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Ali Emre Ozyildirim tarafindan iizerinde kapsamli bir calisma gerceklesti-
rilerek yayima hazirlanan ve Dergah Yayinlari tarafindan basilan Ebkir-1 Efkedr,
on altinct yiizyilda yasamis Divan sairi Masizade Fikri Celebi tarafindan kaleme
alinmis bir mesnevidir. Tagidig1 iddiali baslig: (bikr-i fikr) sonuna kadar hak eden
bu eser, hem sairin yasamina hem de devrin Istanbul hayatina dair 6nemli ve en-
teresan gozlemler sunarken, bizzat sairin agzindan anlaulan ve iki erkek arasinda
cereyan eden agk hikayesine gosterdigi gercekei yaklagim nedeniyle de tiirdesleri
arasinda 6zgiin bir metin olarak dikkati ¢ekmektedir.

Eserin miiellifi, Amasyadaki II. Bayezid Medresesi'nde miiftii ve miiderris
olarak gdrev yapan Masi Semseddin Ahmed’in oglu Dervis Mehmeddir. Siirle-
rinde Fikri mahlasini kullanan sair Osmanli edebiyat tarihinin 6nemli kaynak-
lart olan tezkirelerde gayet olumlu ifadelerle anilan, suari ve ulema cevrelerince
taninmig bir sahsiyettir. Devrin u/imunu gerektigi tertib iizre 5grenen ve ciddi
bir medrese egitimi aldig1 anlagilan Fikri, ulema sinifi igerisinde 6nemli kisiler-
le birlikte olmus, mil4zemetini ilk genglik yillarini gegirdigini distindiigiimiiz
Edirne'de almistir. Ardindan Rumeli kadist olarak goreve baglayan sair, Irak seferi
oncesinde Kanuni Sultan Siileyman’a takdim ettigi manzume ile padisahin hi-
mayesini gorerek kendisine bir mansip ihsan edilmistir. Yanbolu, Semendire ve
Kostendil gibi yerlerde kadilik kariyerini siirdiiren sairin bir yandan Arapca ve
Farsgadan geviriler yapugini, bir yandan da devrin 6nemli yazarlarindan tezkire
sahibi Asik Celebi ve Kinalizide Hasan Celebi ile iletisim halinde oldugunu an-
liyoruz. 1513-1516 tarihleri arasinda dogdugu tahmin edilen Fikri, muhtemelen

son gorev yeri olan Nevrekop'ta 1575 civarinda 8lmiistiir.

Fikri’nin, asagida tizerinde duracagimiz Ebkir-1 Efkdr adli mesnevisine de
yanstyan ozel hayatina dair 6nemli bir nokta da ask konusunda kendisinin kadin-
lardan ziyade oglanlara kars: ilgi gostermesidir. Ali Emre Ozyildirim bu konuya
kitapta soyle yer veriyor:

Asik Celebi, Fikii'nin hayat boyunca kadinlara karst ilgi duymamus —hatta on-

lardan nefret etmis- ve dmriiniin biiyiik kismini “miicerred” olarak gecirmis
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oldugunu séyler. Bu ifadeler, Fikri'nin (...) Ebkdr-1 Efkdrdaki kadin kargiti (mi-
zojinik) s6zleriyle ve yasadig1 agk macerastyla birlesince, her ne kadar agikga ifade
edilmese de, kendisinin hemcinslerine yonelik bir ilgiye sahip oldugunu gosteren
tarihi bir kayit olarak okunabilir (s. 48).

Fikri’nin, devrin suara tezkirelerinde anilan Hursid it Nahid, Mibr ii Miisteri,
Hursid i Mihr, Kissa-i Fiiriz Sah Terciimesi gibi gesitli eserleri arasinda belki
en dikkat ¢ekeni, sairin agzindan anlaulan ve bir yasanmislik iddiast da igeren
Ebkdir-1 Efkedr baglikli mesnevisidir. 1582 beyitlik bu hikayede sair, kendi ask ara-
yisint ve bu arayis sonucu Edirne ve Istanbul'da yasadigi maceralart gergekei bir
dille okura aktarir.

Hikayenin detaylarina ileride deginecegiz fakat daha 6ncesinde bu eserin
bugiin elimizde yalnizca bir yazma niishasinin bulundugunu belirtmemiz gere-
kir. Kan(ini Sultan Siilleyman devrinin son yilinda, yani 1566'da ve muhtemelen
[stanbul'da kaleme alinan bu eserin bilinen tek yazma niishasi Macaristan Bilim-
ler Akademisi Kiitiiphanesi’nin Dogu Yazmalart Koleksiyonu’'nda bulunmaktadur.
Muhtemelen geride biraktugimiz asirlar igerisinde eserin pek ¢ok niishasindan
yalnizca bu kopyanin kurtulmus olmasi Macar oryantalist Daniel Szilagyi’nin
(1831-1885) gabalar1 sayesindedir. Ali Emre Ozyildirim’in da belirttigi tizere bah-
si gegen niisha, Szilagyi'nin Istanbul'da sahaflik yaptigi dénemde bizzat kendisi
tarafindan satin alinmig ve Budapeste’ye gotiirtilmiistiir.

Bagkahramani bizzat sairin kendisi olan bu ilging anlatt Halili (5. 1485),
Tacizade Cafer Celebi (6. 1515) ve Taslicali Yahya (8. 1582), hatta daha sonraki
donemlerden Nevizide Atyi (6. 1635), Enderunlu Fazil (6. 1810) ve Kegecizade
[zzet Molla (6. 1829) gibi sairlerin eserleri ile bir arada diisiiniilebilecek/degerlen-

dirilebilecek gorece “realist” ve otobiyografik metinler arasina konabilir.

Ali Emre Ozyildirim hem transkripsiyonlu metni hem de oldukga kapsamli
bir analizi iceren bu ihtimamli kitabinda mesnevi tiirii, tiiriin genel ozellikleri,
on altincr yiizyil edebi yasami, suara/ulema meclisleri ve anlatinin kurgusu ya da
dili gibi pek ¢ok konuda miihim tespitlerde bulunur; hassas gozlemlerini okurla
paylasir. Ornegin, Ozyildirim’in kitaptaki 6nemli tespitlerinden biri de Rume-
lili sairlerin 6zellikle on altinct ylizyildan itibaren kendilerine 6zgii bir poetik
yaklagimi/anlayist Divan siirine dahil ettikleridir. Dolayisiyla, eldeki bu ¢alisma,
Fikri Celebi’nin hayatina odaklandigs kissmda kiigiiciik de olsa; Meali (8. 1535-
6), Taglicali Yahya ve Fikri Celebi gibi isimleri animsatarak Rumelili sairlerin ana
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akim siiri nasil etkiledigi tarusmasini giindeme getirerek, tizerinde diisiintilmesi
gereken ama simdiye kadar ihmal edilmis pek ¢ok konuya deginir.

Bu baglamda Ozyildirim’in altini izdigi bir diger 6nemli nokta da Osmanli
siirinde on beginci ylizyil sonunda Halil’nin Firkar-nime’si ve Cafer Celebi’nin
Heves-ndme’si ile baslayan, temsili, alegorik, ahlaki veya didaktik olmaktan ¢ok
yazarin, bilylik oranda da giindelik sehir yasamina ve 4detlerine odaklanan ve
icinde cinselligi de ¢ekincesizce barindiran gorece gergekei mesneviler birikiminin
topyekan degerlendirilmesi gerekliligidir. Zira “gercek” siirin hakiki; yani tanrisal,
dolayisiyla ideal aski anlatmasi gerektigi diisiintilen bir edebi gelenek icerisinde
Fikri de az once saydigim onciillerinin yaratugt bir siirsel temsiliyet anlayigina
kendisini eklemleyerek, “aykir1” rnekler arasinda yer bulabilmistir.

Bu sira digt mesnevi ile sair eserini pek ¢ok yerde bir itirafnameye doniistiiriir.
Ozyildirim'dan alintilayarak soylersek

sair (...) daha 6nce bircok eser yazdigini fakat bunlarda kadin askini anlattigini
soyleyerek artik kendi 6z hélini ve Ali Bali ile olan hikéyesini anlatacagini su
sozlerle dile getirmistir: Evvela soyle kendi 6z haliin / Ali Bali’yle olan ahvaliin,

Andan evsaf-1 hiisnini sdyle / Bi-nazir olmasin beyan eyle (117).

Bu alintidan da anlagilabilecegi tizere, Fikri yazdigi hikayenin bircok yerinde
oglan diiskiinti oldugunu, “gulam-pare”likle suglandigini agikea itiraf eder. Gor-
diigii ritya tizerine “gercek” ask arayisina baslayan anlatict aslinda bu durumdan
pek sikdyetci degildir. Bu noktada bir nebze de olsa kendisinden sonraki ¢aglarin
Enderunlu Fazil, Bosnali Sabit (6. 1712) ya da Siinbiilzdde Vehbi (6. 1809) gibi
sairlerin ¢ekincesiz kullandig: bir bagska anlatim dilinin temsiliyet diizeyinde 6n-

ctiliinti yaratmus olur.

Ask arayisinin pesinde yollara diigen anlatici karakter, Edirne sehrini ziyaret
eder ve aradigs ideal sevgiliyi bulabilmek i¢in okullara gider. Ne var ki miindfiklar
ve hicegin onu gorevlilere ihbar eder. Bunun tizerine kadinin huzuruna ¢ika-
rilarak sopayla cezalandirilir. Kadidan yenen bu dayak ve toplumsal reaksiyon
sonrasinda sairin gonlii onu uyararak tekrar dogru yolu aramasini tembihler. O
artik agka odaklanan azimli bir yolcu haline gelmistir. Meclislerden meclislere do-
lasarak gonliiniin onay verecegi hakiki sevgiliyi bulabilme timidini tagimaktadir.
Tunca kiyilarini, ¢elebi ve Rumeli abdallari meclislerini; Frenklerin, Rumlarin ve
Yahudilerin bulundugu cevreleri, kadin meclislerini, camii cemaati dilberlerini ve
Beketasi tekkesi gibi yerleri ziyaret eder. Bu arayis iki giin stirer.
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Eserin en 6zgiin yonlerinden biri agk meclislerinin detaylt bir bigimde is-
lenmis olmasidir. Bu vesile ile Ozyildirim, bahsi gecen mekanlari hem anlatisal
islevleri hem de devrin geng entelektiiellerinin yetismesindeki rolti bakimindan
ele alir: “Edirne bahceleri, Tunca kenarindaki mesire alani, Yeni Caimi, Edirne
carsist, HidirlikCtaki Bektesi tekkesi, Edirne Saray1, Ayasofya Cami ve Istanbul'da-
ki bir argtyla gesme olaylarin gectigi” gercek mekénlardir ve 6zellikle anlaticinin
“Ayasofyada bulunan dilek stitununa hitabini kahraman ile mekinin basarili bir
sekilde 6zdeslestirilmesine giizel bir 6rnek olarak zikretmek gerekir” (s. 209).

Bu noktada, elimizdeki Ebkir-1 Efkdr analizinin yerinde bir yontemle Masi-
zade Fikri'nin sosyo-kiiltiirel ¢evresine odaklandigini ve sadece eseri degil, ayni
zamanda sairin siirsel yaklagimini da bu baglam igerisinde ¢dziimlemeye calis-
ugini soyleyelim. Piri Pasa-zdde Mehmed Résid Efendi (6. 1534), Celal-zade
Nisanct Mustafa Celebi (6. 1567), Kiregci-zade kardesler, Gelibolulu Mustafa
Al (6. 1600) Kinalizade Hasan Celebi (6. 1604) ve Asik Celebi (5. 1572) gibi
devrin 6nemli yazar ve miderrisleri ile uzun siireli dostluklar gelistiren Fikri
Celebi’nin diisiince diinyasinin gelisimini Ali Emre Ozyildirim’in kaleminden
okumak oldukga ufuk agici. Sairin geng yasta basladigt kadilik kariyeri ve gorev
yerleri de diistiniildiigiinde, birbirinden farkli sosyal gevrelerin, bilhassa siir ve
ulema meclislerinin, gdrev yaptugt Balkan kasabalarinin ve nihayetinde gelisen
kisiliginin Fikri’'nin siirine; bilhassa Ebkdr-1 Efkedr’a nasil yansidigini sorgulamast,
Ozyildirim’in galismasinin mithim bir yoniinii gosteriyor bizlere.

Hikéye kahramani daha sonra gece bir riiya goriir ve bu riiya onun biitiin fi-
kirlerini degistirir. Ali Emre Ozyildirim’in da dikkar ¢ekrigi gibi riiya “artik aklin
temsil ettigi maddi alandan ¢ikilip aklin agiklamakta zorlanacagt ideal olanin ala-
nina girildigine ve nihayet kiilli iradenin arzusu kargisinda sairin ciizi iradesinin

bir ise yaramayacagina isaret etmektedir” (s. 132).

Kisi ya ask acist ve bu deneyimdeki bahtsizlig1 karsisinda kaderine razi olup
tahammiil gostermeli ya da ulvi arayisini stirdiirmek igin tekrar-be-tekrar yolla-
ra diiserek sefere ¢ikmalidir. Neticede hakiki aski bulmak veya bulamak bu iki
secenekten hangisinin tercih edildigine baglidir.! Tahammiil mii yoksa sefer mi
sorusunda yanit bellidir. Sair, hakiki ask arayist icin yolculuguna devam edecek
ama bu sefer [stanbul’a gidecektir. Ismi belirtilmeyen kiigiik bir sehirden dnce
Edirne’ye, ardindan da Istanbul’a yonelen bu agk araysinin hilelerle dolu seriive-

ni, igsel aydinlanmada asilan merhaleleri sembolize etmektedir. Once Ayasofyada

1 Burada tahammiil ve sefer kavramlarinin tasavvufi manalarina dikkat cekmek gerekir.
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dilek siitununda dua eder. Istanbul semtlerinin hos bir panoramast iginde gecen
bu sahnede gaipten bir ses kahramanimiza, aradiginin yakinda oldugunu soyler.
Bunun ardindan sair, cami ¢ikiginda ¢esme baginda aradig giizeli bulur ve ken-
dinden gegerek bayilir. Ne yazik ki ayildiginda masuk oradan ayrilmisur. Fakat
burada ilging olan, magigun da asiga gdzyaslari icinde ciddi bir ilgi gostererek
askin tesiri altina girmesidir.

Aruk arayis evresi (sefer) sona ermis, kavusma evresi (visd/) baglamigtir. Buna
uygun olarak eserde maddi ¢evrenin tasviri yerini manevi/i¢sel betimlemelere bi-
rakmugtir: “Fikr, eserin ikinci yarisinda birkag kiiciik istisna hari¢ hi¢bir yapr,
mekain ve meclis tasvirine yer vermemistir. Bu durum (...) aruk dikkatini dis

diinyadan uzaklastirmasinin ¢arpict yansimalarindan biridir” (s. 141).

Ertesi giin bulusurlar ve mahalle-yi yirda iki sevgili uzun uzun sohbet ederler.
Bu sohbet esnasinda Divan siiri diinyasinda pek sik karsilasmadigimiz bir olay
gerceklesir ve agydrdan; yani sevgiliye 4sik olan bagka bir kisi yanlarina gelerek an-
latict karaktere hakaretler yagdirir. Fakat bu mahbiibu olumsuz yonde etkilemez.
Etkilemek soyle dursun, iki sevgili bir olup meliin rakibi dovmeye baslar. Dayak
yiyen lgiincii sahis oradan kacarak kolluk kuvvetlerine haber verir ve bir grup
insan toplayarak onlari rahatsiz ederler. Oldukga orijinal bir mizansen sunan bu
sahneyi Ali Emre Ozyildirim s6yle analiz eder:

Fikri’nin, sevgilisiyle (...) romantizm yiiklii diyalogundan hemen sonra aniden
mel’un rakibin s6viip sayarak gelisi arasinda kurdugu tezat iligkisi ise daha sonraki
benzerleriyle beraber hikdyedeki en basarili gerilim noktalarindan biridir. Sair,
idealist/romantik bir algt boyutundan realist bir diinyaya gecisi biitiin carpicili-
giyla ve ciplakligiyla yansitarak iki 4s181n diinya gerceklerinden kopuk romantik
iligkilerinin dig diinyada nasil farkli bir yansima buldugunu aktarmakla kalmamus,
ozellikle grotesque rakib tasviriyle keskin ve karikatiirize bir romantizm-realizm

kargithigs da cizmigtir (143).

Ahalinin saldirisiyla sohbetleri boliinen iki sevgili gece tekrar bulusurlar fakat
bu sefer de mahbtbun babast olay yerine gelerek vuslata mani olur. Bu sahnede
kahraman anlaticiya kizan baba, onun ogluna gosterdigi ilgiyi tamamen cinsel
bir ilgi olarak algilamis, bir daha ogluna yaklagsmamast konusunda onu ciddi bir
sekilde uyarmis; 4s18a tas firlatmistir. Ne var ki bu sahne de sabah yasanan olaylar
kadar ilging ve Gzgiindiir. Asik, sevgilisinin babasindan kagmak yerine ona oglu-
na olan agskinin ne kadar hakiki oldugunu, gecici bir heves olmadigini ve dahasi

327



KiTABIYAT

oglani cinsel anlamda istismar ettikten sonra terk edecek bir kisi olmadigint soy-
ler. Yani adamin oglu ile bir 6miir birlikte yasamak istedigini ifade etmekredir.?

Anlaudaki stirprizler bununla da sinirli kalmaz. Magigun babasinin ardin-
dan bu kez annesi, hem de adiyla saniyla anlatiya bir anda dahil olur ki bence
mesnevi tiiriinde esine ¢ok nadir rastlanan bir durumdur bu. Anlati kahrama-
ninn agk yasadigr oglanin annesi Selime Hatun gelir ve sevgilisinin babasinin
tehditkar sozlerinden ve taarruzundan endise etmekte olan anlaticty: rahatlatarak
iligkilerine arka ¢tkar. Bunu yaparken de klasik mesnevi kadin karakterlerinden
farkli olarak kocasina hakaretler ederek oglunun askina destek verir, agk evliligi-
nin itiraz edilmemesi gereken bir sey oldugunu vurgulayarak kocasina karst koyar:

Bire bi-4r u bi-haya diytiben / Cika geldi eviin bucagindan
Didi kan idesin gibi hey er / Bagirursin nigiin be hey har-1 ner
Mihnet-i 1ski bilmediin mi nediir / Sevmediin mi sevilmediin mi nediir

Bir er sen seni unutdun mi / Seviip aldun beni unutdun mui (s. 409)

Bu yasananlarin ardindan ogluyla evinde yalniz kalan anne ona nasil olup da
bu agka diistiigiinii sorar. Annesiyle dertlesen magtik karakter, bunun hakiki bir
ask oldugu konusunda validesini ikna eder ve bu durum babaya da aktarilinca
sanki ortada herhangi bir escinsel ask yasanmiyormuscasina evin reisi asik ¢ifti
birbirlerine kavusturabilmek adina derhal 4sik kahramanin bulunmasini ister. Ya-
sanan agk macerasi sebebiyle oglunu zincire vuran baba, onu serbest birakarak bu
iki erkek 4sik arasindaki askin vuslat yolunda bir engel olmaktan vazgecer.

Daha sonra 4sik anlatici-kahraman £zy-i ydr yakinlarinda bir yerde bulunur,
sevgilisinin ebeveynleri ile konusarak onlart agkinin hakikati konusunda ikna eder
ve sohbetin sonunda geng oglan maguk da ailesi ile dertlesen sevgilisinin dizinin
dibine gelerek oturur: “Bu sirada tekrar soze baslayan baba, kendi elleriyle oglunu
(...) teslim eder, deta oglu tizerinde bir 4gik olarak sairin her tiirlii tasarrufta bu-
lunabilecegini ima eder ve nihayet beraber olabilecekleri bir hiicre gostererek (...)
ogluna tistdd olmasini ve onu adam etmesini ister” (156). Kisacast baba, kendi
elleri ile kiigiik yastaki oglunu saire teslim etmekle kalmamis, oglu sevgilisi ile
birlikte yasayabilsin diye onlara 6zel bir oda (/iicre) tahsis etmistir.

2 Ne var ki bir siire devam ettigi anlagilan cinsi miinasebetlerinin ardindan sevgilisinin
sakali ¢ikinca kahramanin biitiin bu idealist tutumu tersine dénecektir ki bu noktada eser
tasavvufi bir hikiye olmaktan hayli uzaklasir.
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Her ne var ki bu yer yer idealist, yer yer de gercekei ask anlatist pembe bir
tabloyla nihayet bulmaz. Oldukga sasirtict bir sekilde vuslat sahnesine gelindi-
ginde masguna anlati boyunca hayran olan 4sik bir anda sevgilisini yerden yere
vurur. Ali Emre Ozyildirim’in da ifade ettigi gibi bu, mesnevi tarihi icerisinde

esine rastlanmayan bir tablodur:

Vuslau tasvir eden ve nihayet sevgilinin giizelliginin kemale erip tamamlandigini
dile getirerek son bulan kisimdan sonra sdylenenler tabir yerindeyse okuyucuyu
soke edip sarsacak keskin bir déniisiim vurgusuyla baslar; ¢iinkii burada, Tiirk
edebiyatinda bu tiir bir mesnevi i¢inde biiyiik ihtimalle o doneme kadar benze-
rine rastlanmamus 6l¢iide sevgiliye yonelik galiz bir tehdidi miiteakip “sakallanan

sevgili”nin kaba bir tasviri yer almaktadir (159).

Sakallanan sevgili, yani erkek cocugu artik biitiin ¢ekiciligini yitirmis, stk
da tlim arzusunu yitirmistir. Saf ve temiz bir cevhere benzetilen masuk, sakallari-

nin ¢tkmasi ile neredeyse kirlenmistir:

Gevher-i sif u pék ellendi / Diondi dyinesi sakallands
Néi-geh ol rity-1 side killands / Ya'ni ol dil-riibé sakallands (s. 423).

Ardindan onlarca yol kat edilen ve sehirler dolagilan sevgilinin biitiin giizel-
ligi gitmis, asik sairin bag ve bahgelerde yasamay: hayal ettigi zevk dosegi artik
dikenlerle dolmustur. Selime Hatun’un giizeller giizeli oglu adeta bir sakall: givur
trgadma donmistiir. Guzelligi yerini ¢irkinlige, #i#i sesi yerini kargalarin dayanil-
maz naralarina birakmigstir. “Matraker kalkani”na ya da eskimis bir palana dénen
geng erkek de artik hakiki manada sevilmesi miimkiin olmayan bir yabaniye, kor-
kutucu bir dev heyulasina evrilmistir.

Eserin son béliimiinde anlatici yine bir riiya goriir ve diisiinde bu kez bir
lutb-1 ekber ile karsilasarak onun 6giitlerini dinler. Kendisine verilen 6giit kitap
okumast ve bir anlamda ilme odaklanarak hakikati bulmasidir.

Hem anlattigi macera hem de bunu gergeklestirme bigimi ile Fikri hayli il-
ging ve dzgiin bir mesnevi kaleme almigtir. Yaklasik on yil bu metin {izerine ¢ali-
san Ali Emre Ozyildirim’in Mdsi-zéde Fikri Celebi ve Ebkir-1 Efkdr’s baslikli kitabi
da agikeast esere hak ettigi ilgiyi gosteren kiymetli bir calisma. Ozellikle calisma-
nin ilk boliimii, sadece sairin hayat ve eserleri {izerine odaklanmakla kalmiyor;

sairin yetistigi donemi, ¢evreyi, aldig1 egitimi ve sosyal iligkilerini bir Osmanli
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entelektiielinin nasil yetismis olabilecegi sorusu ¢evresinde, tarihsel kaynaklari
da tenkit ederek degerlendiriyor. Buna uygun olarak sairin eserini de yine basit
bir 6zetleme ve tavsif ile yetinmeyerek kapsamli bir analize tabi tutan Ozyildirim,
eserin kurgusal yapisina dair mithim tespitlerde bulunurken biz okurlarina Divan
siiri tiir tartigmalari, kavramsal ¢ercevelendirme, fikirsel arka plan, metinlerarast
iligkiler, devrin maddi kiiltiirii ve felsefi tartigmalarin siirsel temsiliyeti noktalarin-
da da yogun emek harcanmis titiz bir inceleme sunuyor. Elimizdeki bu kiymet-
li caligma ile edebiyat tarihimizin 6nemli bir eseri daha giin yiiziine ¢ikarilarak,

hem aragtirmacilarin hem de giintimiiz okurlarinin ilgisine sunulmus oluyor.
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