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How to Illustrate a Book? Some Views About the Ottoman Art of Book-Making on the
Basis of the Copies of Dasitdn-1 Ferruh u Hiima

Abstractm In the book-production philosophy of the Ottoman era, the physical condi-
tion of a book was as important as its content. The writing, decoration, illustration,
and binding of a book were considered to be parts of the art of book preparation and
were given genuine importance. Since book production was an expensive endeavor
under the conditions of the era, works of supreme artistic importance were produced
under the auspices of the Ottoman court. Even though different aspects of the art of
book preparation in the Ottoman era have been unearthed in the research up to this
point, our knowledge is quite limited when it comes to the art of illustration (i.e. draw-
ings). Questions such as how the drawings in the book were done by the illustrator
(nakkas), to what extend the content of the book determined the illustration of various
scenes, to what extent tradition played a role in the drawings, and whether the writers
were involved in the process of illustration have been the focus of research. It should
be noted that there is not enough information to be found in the documents of the era
to conclusively answer these questions. However, in Désitdn-1 Ferruh u Hiimd, which
was produced in the palace illustration-office (nakkashane) in the era of Mehmed I1I,
we find information that can shed light on these issues. We are in possession of the
author’s copy of this work as well as another copy that was rewritten and illustrated in
the Ottoman illustration-office based on the author’s copy. This feature of the work
is rare, and it enables us to conduct a comparative study. We observe that there are
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bildirinin genisletilmis ve gelistirilmis bicimidir.
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empty spaces for illustrations in the author’s copy; and, at the edge of these empty
spaces, there are guiding notes written for the illustrator about what drawings should
be used. In this paper, we will try to shed light on the process of the illustration of the
books produced in the Ottoman era with the help of the new information obtained
from Disitédn-1 Ferrub u Hitma.

Keywords: Classical Turkish Literature, the art of book preparation, the art of illustra-
tion, Dasitan-1 Ferrubh w Hiima.

Giris

Osmanli donemi kitap tiretim anlayigina gore eserin i¢indekiler kadar fiziksel
durumu da 6nem arz etmekteydi. Bu ¢ergevede iiretilecek niishanin yazilmasi,
siislenmesi, resimlenmesi, ciltlenmesi gibi asamalari da sanatin bir parcast olarak
goriilmils ve 6Snemsenmistir." Donemin sartlari icerisinde kitap tiretimi masraflt
bir is oldugu icin sanat degeri yiiksek eserler cogunlukla sarayin himayesinde tire-
tilmigtir. Sanatun kiiltiirel iligkilere oldugu kadar siyasi iliskilere de yon veren bir
arka planinin oldugu, yoneticilerin bu gibi sanat faaliyetlerini ¢ogu zaman siyasi
bir rekabet enstriimani olarak degerlendirdikleri bilinmektedir. Kitaplar, kiiltiiriin
oldugu kadar giiciin de gostergesidirler. Kiitiiphaneler, savag ganimetleri arasinda
miistesna bir yere sahip oldugu gibi, baris zamanlarinda da en degerli diplomatik
hediyeler arasinda yer almisur. Hatta dyle ki kitap sanat tizerinden Osmanli ve

[ran saraylari zaman zaman ciddi bir rekabete girmislerdir.

Osmanli y6netici ve biirokratlarinin kitaba 6zel ilgilerinin oldugu, diigiin ve
senliklerde sunulan hediyeler arasinda kitaplarin da 6nemli bir yerinin bulundu-
gu bilinmektedir. Osmanli yoneticilerinin, ddnemin sultanina bayramlarda, saray
senliklerinde, gorev doniisii huzura kabullerinde, terfi veya atama gibi durumlarda
hediye sunmalari adetti. Ornegin Fars klasiklerinin Osmanli seckinlerinin birbir-
lerine verdigi makbul ve itibarli hediyeler arasinda goriildiigii bilinmektedir.” II.
Bayezid’in 1503-1512 yillart arasinda verdigi in’dm ve ihsanlarini listeleyen bir
in’4mat defterinde sultana hediye olarak kitap sunup, karsiliginda ihsan almig

1 Ortagag Islam diinyasinda kitabin ortaya cikist ve gelisimi hakkinda ayrintult bilgi igin
bk. Ismail E. Eriinsal, Ortagag Islam Diinyasinda Kitap ve Kiitiiphane, (Istanbul: Timag
Yayinlari, 2018).

2 Cornell H. Fleisher, Tarib¢i Mustafa Ali, Bir Osmanls Aydin ve Biirokrati, cev. Ayla Ortag,
(Iscanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1986), s. 120.
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olan ¢ok sayida kisi bulunmaktadir.’ Seyyid Lokman da Hiinername’sinde 1539'da
Kanunt Sultan Siileyman’in ogullar: i¢in diizenlenen stinnet senliklerini anlatirken
schir halkindan da ¢ok sayida kisinin sultana hediyeler sundugunu kaydeder.
16. ytizyilin en st diizey, zengin ve giiclit Osmanli biirokratlarindan olan Sinan
Pasa’nin, Sehzade Mehmed’in 1582 yilinda yapilan siinnet diigiinii i¢in Sehzade-
ye siinnet hediyesi olarak bir Sadi Kiilliyat: ve bir Nizami Hamsesi takdim ettigi
kaydedilmistir.®

Osmanli toplumunun kiiltiirel yasaminda 6nemli bir yer tutan kitap sana-
unin farkli vecheleri bugiine kadar yapilan cesitli calismalarla giin yiiziine ¢ikar-
tilmis olmakla birlikte resimleme siirecine iliskin bilinenler ise oldukea sinirlidir.
Bu cercevede bir kitabin nasil resimlendigi meselesi tizerine diistiniildiigiinde ce-
vaplanmast gereken pek ¢ok soru bulundugu goriilmektedir. Akla gelen sorular-
dan bazilari sunlardir: Kitap resimleme siirecinin bir sistematigi var midir? Hangi
sahnenin resimlenecegi kimin tarafindan nasil belirlenmektedir, biitiin tasarruf
nakkaga mu aittir? Kitabin hdmisinin veya miiellifinin bu siirece dahli var midir?
Belirleyenin kimliginden bagimsiz olarak sahne se¢imini etkileyen faktorler neler-
dir? Sahne ¢iziminde {izerinde ¢aligilan kitabin icerigi ne kadar belirleyicidir? Sah-
nelerin resimlenmesinde gelenegin etkisi ne orandadir? Resimlenecek sahnelerin
seciminde ve ¢iziminde daha 6nceki donemlerde hazirlanmis ayni/benzer/farkls
icerikli resimli kitaplarin etkisi var midir? Bu makalede bu sorular ¢ercevesinde
kitap tiretim siirecleri Ddsitdn-1 Ferrub uw Hiima ornegi lizerinden metin/resim
iligkisi baglaminda sorgulanacakur.

Mesele tizerine diistiniildiigiinde yukaridaki sorulari cogaltmak miimkiindiir.
Ancak dénem eserlerinde bu sorulart cevaplamaya imkan verecek kayitlar/bilgiler
cok sinirlidir.® Kitap yazarinin déneminde etkin konumu ve soz sahibi olabil-
mesine dair bazi 6rnekler vardir. Ornegin déneminin dnemli biirokratlarindan
birisi olan Gelibolulu Mustafa Ali, 1583 yilinda yazdigi Nusretnime adli eserini

3 Ismail E. Eriinsal, “Tiirk Edebiyat: Tarihinin Arsiv Kaynaklari I: II. Bayezid Devrine Ait
Bir In'amat Defteri,” Tarih Enstitiisii Dergisi, X-XI (1979-80), s. 31.

4 Derin Terzioglu, “The Imperial Circumcision Festival of 1582: An Interpretation,” Mugar-
nas, 12 (1995), s. 90.

5 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazly Ustalar, Osmanly Okurlar, XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalari,
(Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2006), s. 475.

6 Konuyla ilgili fikir verici bazi ¢aligmalar icin bk. Filiz Cagman, “Sahname-i Selim Han ve
Minyatiitleri,” Sanat Taribi Yilligs, 5 (1972-73), s. 411-442; Emine Fetvaci, “The Produc-
tion of the Sehname-i Selim Han,” Mugarnas, 26 (2009), s. 263-315.
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III. Murad’a sunmus, sunulan eseri ¢ok begenen sultan, saray nakkashanesinde
eserin daha siislii bir kopyasinin hazirlaulmasint istemistir. Bizzat Ali'nin gozeti-
mindeki calisma yaklasik bir yil stirmiis ve Temmuz 1584’te tamamlanmistir.” Bu
ornek, yazarin kitabinin resimlenme agamasinda baginda bulundugunu ve yon-
lendirmelerinin oldugunu gostermektedir. Bir diger 6rnek Egri Fetibndmesidir.
Talikizade’ye ait 1596 yilini izleyen yillarda resimlenen kitapta ticii cift sayfada biri
tek sayfada tasarlanmus, ayni elden ¢ikmis dért tasvir yer almakeadir. Resimlerin
arka yiizlerine metin yazilmayip onun yerine halkari bezemeler yapilmis olmasi,
eserin ¢cabuk tamamlanabilmesi i¢in nakkas ile beyaza ¢eken katibin ayni zamanda
calistiklarint gostermektedir.® Elimizdeki bu tiir 6rnekler oldukea sinirlidir.

Bununla birlikte ITI. Mehmed déneminde saray nakkashanesinde tiretilmis
olan Mehmed Serif’in hazirladigy Désitan-1 Ferruh u Hitma® adli eserde bulunan
bazi kayitlar, siireci anlama hususunda yolumuzu aydinlatacak niteliktedir. Ese-

7 Tiiliin Degirmenci, Iktidar Oyunlar: ve Resimli Kitaplar: II. Osman Devrinde Degisen Giig
Simgeleri, (Istanbul: Kitap Yayinevi, 2012), s. 151.

8 Serpil Bagct v.dgr., Osmanly Resim Sanati, (Ankara: Kiiltir ve Turizm Bakanligs Yayinlari
20006), s. 180.

9 Calismamiza konu olan Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, Iskndme adli mesnevinin nesre akta-
rilmig bicimidir. Iskndme, Mehmed isimli bir sairin asli Kipcak¢a olan manzum bir eser-
den Anadolu Tiirkgesine genisleterek aktardigi 8701 beyitlik bir mesnevidir. Mehmed, 10
Rebiiilahir 800/31 Aralik 1397 tarihinde tamamladi1 eserini Emir Stileyman’a sunmugtur
Mehmed, Isk-ndme (Inceleme-Metin), haz. Sedit Yiiksel, (Ankara: Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1965), s. 19-21]. Mehmed Serif’in Ddsitdn-1 Ferruh
u Hitma'daki ifadelerine gore; I1I. Mehmed bir sohbet meclisinde Mehmed’in Iskndme’sinin
nesre aktarilmasini istemis ve Gazanfer Aga bu gorevi, daha once de saray igin irili ufak-
I eserler hazirlamig ve bu gorevlerde bagarili olmus Mehmed Serif’e tevdi etmistir. Serif
de 1009 yili Saban ay1 ortalarinda (Subat-Mart 1601) bagladigt eserini hizli bir sekilde
calisarak 9 Muharrem 1010/10 Temmuz 1601 tarihinde tamamlamis ve III. Mehmed’e
sunmustur. Serif, ¢eviri gorevi kendisine verilince su an Topkapt Sarayt Miizesi Revan Ki-
tapligt 1484 numarada bulunan ve eserin asil niishast icin bir miisvedde gorevi gérmiis olan
niishay1 kaleme alarak saray nakkashanesine teslim etmigtir. Burada eser, saray hattatlari ta-
rafindan temize ¢ekilip resimlenerek son seklini almistir. Eserin nihai bicimi durumundaki
bu niisha, giiniimiizde Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi T 1975 numaraya
kayitlidir. Eserin bunlardan bagka, bazi eklemelerle genisletilmis ve muhtemelen 19. yiiz-
yilda ¢ogaltulmug -biri Sadberk Hanim Miizesi Kiitliphanesi, Hiiseyin Kocabas Yazmalari,
nu. 514’te digeri de Berlin Devlet Kiitiiphanesi (Staatsbibliothek zu Berlin), Ms. or. fol.
4061 numarada yer alan- iki niishast daha bulunmaktadir. Ancak bunlar resimli niishalar
olmadig icin bu ¢alismanin kapsami diginda tutulmustur. Désitdn-1 Ferruh w Hiimd nin
yukarida sayilan dért niishasindan hareketle hazirlanan edisyon kritikli metni tarafimizdan
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rin miiellif ntishasi [Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Revan Kitapligt, no.
1484 (T niishas1)]' ve bundan hareketle saray nakkashanesinde temize ¢ekilmis
ve resimlenmis olan niishast [Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi,
Tiirkge Yazmalar, no. 1975 (I niishas1)]"" elimizde bulunmakradir. Kiitiiphane-

yaytmlanmistir: Mehmet Giirbiiz v.dgr., Ddsitan-1 Ferrub u Hiimd (Ferruh ile Hiima: Mutlu
Sonla Biten Bir Ask Seriiveni), (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, 2017).

10 Fiziksel olarak oldukg¢a iyi durumdaki niishay: kaplayan kahverengi deri cildin her iki
yliztine de cigekli ebru kapli kagitlar yapistirilmistir. 290 mm x 202 mm ebadindaki niisha,
154 varaktan olusmaktadir ve her sayfada 19 satur bulunmaktadir. 1b sayfasinda 14, ketebe
kaydinin bir kisminin yazili oldugu 154b sayfasinda ise 7 satr yer almaktadir. Metin, cet-
vellenmemis aharli kigida nesih hatla ve siyah miirekkeple, bagliklar, ayet ve hadisler ise
kirmizi miirekkeple harekesiz olarak yazilmistir. Zahriyesindeki ilk yapragin a yiiziiniin sol
tist kosesinde “Dasitan-1 Ferruh u Hiima ve Gayruhiima. Nesh. 19” ibaresi, ortasinda “Re-
van 14847, “233/34778 Topkapi Saray1 Tahrir Komisyonu” ibareleri yazilidir. 1a sayfasinin
tist-orta kisminda “KitAb-1 Ferruh-nAime” ibaresi, bunun altinda niishanin yazilis siireci
hakkinda bilgi iceren “Hicret-i Nebeviyyeden bin tokuzinct senesinde fatih-i Egri merhtim
u magfariin leh SultAn Mehemmediifi isaret-i aliyyeleriyle His Odabasilik inzimimiyla
Babii's-saade Agast olan Gazanfer Aga isbu kitdb manzim iken Sahn miiderrislerinden bir
Alime mensar itdiiriip tasvir olinmak iizre musannif hatuyla ibtid tahrir ve tebyiz olinan
niishadur.” kayd: bulunmaktadir. Sayfanin ortasinda I. Mahmud’un miihrii, onun alunda
da beg saur hélinde “Harem-i hiimaytn. Ferruh-nime ve gayruhd. Hatt-1 nesh. Satr 19.”
ibareleri yazilidir. Bunun alunda “251/1484”, sayfanin sag alt kogesinde de “TKS Miize-
si, Revan, 1484” kayitlart bulunmaktadir. Yazmada hattatin kim olduguna dair bir kayit
bulunmamakla birlikte, miiellif niishast olmasi hasebiyle, eserin Mehmed Serif tarafindan
kaleme alindig diisiiniilebilir (bk. Giirbiiz v.dgr., Ddsitdn-1 Ferruh u Hiimd, s. 118-120).

11 Fiziksel olarak mitkemmel durumdaki niishanin koyu kestane rengindeki miklepli cildinin
her iki yiizii de gdmme semseli ve kdsebentlidir. Dig ol¢iileri 295 mm x 185 mm, i¢ 6l¢iileri
236 mm x 130 mm olan niisha, 224 varaktan olugmaktadir. Cildi gibi sayfalari da fiziksel
olarak iyi durumda olan yazmanin 221a, 222b, 223a ve 224b sayfalar1 kiigiik 8l¢ekli tamir
gdrmiistiir. Yazmanin zahriyesinde okunamayan -muhtemelen- bir kiitiiphane miihrii
bulunmaktadir. Miihriin hemen yaninda kiitiiphane kayit numaralart oldugu anlagilan
“3262/77” ve bunun alunda “1975/9” kayitlart yer almaktadir. la sayfasinin iist orta
kisminda “Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi” miihrii ve bunun altinda da “Désitin-1
Ferruh u Hiim4” ibaresi bulunmaktadir. Bunun altinda bir miihiir, onun altunda bir temelliik
kayd: (“Bu kitAbun(?) sihibi...”), onun da altunda yine bir miihiir yer almaktadir. Ancak
ozellikle silindigi anlagilan bu miihiir ve yazilar okunamayacak durumdadir. Sayfanin sol
kenarinda okunamayan -muhtemelen- bir temelliik kayd: bulunmaktadir. Metnin bagladig:
1b sayfasinda giizel bir tezhiple siislenmis serlevha bulunmaktadir. Serlevhada yazili olan
ibarenin ancak “Kissa-i Ferruh ... ve Kitab-1 Dil-giisd” kism1 okunabilmektedir. Niishanin
bast ve sonu durumundaki 1b, 2a ve 224b sayfalarinin biitiin yiizeyi, satir aralart da dahil
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lerdeki yazma eser kiilliyat: goz 6niinde bulunduruldugunda eserin bu 6zelligi
nadir bulunan bir hususiyettir ve bu y6niiyle eser, bize yukarida sordugumuz
sorularin bazilarini aydinlatacak malzeme sunmakta ve bir kargilagtirma yapma

imkan1 vermektedir.

Eserin herhangi bir yerinde tasvirleri kimin naksettigine dair bir bilgi ya da
kayit bulunmamaktadir. Ancak cesitli kaynaklarda Dasitdn-1 Ferruh uw Hiima nin
dénemin en gdzde nakkagi olan Nakkas Hasan Paga'? tarafindan resimlenmis
olabilecegi ifade edilmektedir."” Gazanfer Aganin Mehmed Serif gibi Nakkas
Hasan’a da bir¢ok eserin hazirlanmasi siirecinde gorev verdigi bilinmektedir. Re-
simleri Nakkas Hasan’in elinden ¢ikan bazi eserlerin 6nsoziinde kitaplarin Gazan-

olmak tizere, altin yaldizla olusturulmus cigek motifleriyle siislenmistir. Her sayfada 17
satir bulunmaktadir. Yalniz serlevhanin yer aldig1 1b sayfasinda 13 saur ve ketebe kaydinin
bir kisminin yer aldigt 224b sayfasinda 7 satur bulunmaktadir. Niishanin biitiin sayfalari
cetvellenmis ve cizgilerin arast altn yaldizla doldurulmustur. Ayrica manzum béliimler
tistten ve alttan yatay cizgilerle mensur metinden ayrilmig ve musralar arasina dikey ikiger
cizgi ¢ekilmistir. Metin glizel bir nesih hatla yazilmistir. Ancak niishay1 kaleme alan hattatin
kim olduguna dair bir bilgi bulunamamistir. Bu niisha -igerik olarak- kopya edildigi T
niishasiyla birebir aynidir. Miellif niishasi durumundaki T niishastyla kargilastirildiginda
45b sayfasindan sonra iki varaklik bir eksiklik oldugu anlagilmaktadir (bk. Giirbiiz v.dgr.,
Dasitan-1 Ferrub u Hiimad, s. 120-124).

12 Hayaunin ilk dénemleri hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz Nakkas Hasan, Enderunda
yetisti ve Harem-i Hiimay(in hizmetinde bulundu. 989/1581-82 yilinda III. Murad dé-
nemi nakkaslarindan Nakkas Osman’in yaninda calisanlar arasindaydi. Béliikbasi, anahtar
oglani, tiilbent gulami gibi gorevlerden sonra Haremde odabagilikla silahtarlik gérevini
siirdiiriirken kendisine isnat edilen bir sug dolaystyla 1011/1602-03 yilinda Enderundan
ctkarildi. Bundan sonra Tophane nazirlii, yeniceri agaligi, Rumeli beylerbeyligi yapti,
kendisine vezaret payesi verildi. Hasan Paga’ya bu gorevlerin verilmesi, onun affedilerek
konumunu yeniden giiglendirdigi seklinde yorumlanabilir. Beylerbeyi sifattyla Macaristan
seferine kaulds, Celali isyanlarini bastirma miicadelelerinde gorev aldi. Kalenderoglu ile
miicadelede bagarili olamayinca beylerbeylik gdrevini birakti ama kubbe vezirligi gorevi-
ni stirdiirdi. Bir donem Budin Beylerbeyligi yapti. Sonra yine kubbe vezirligine déndi
ve tiglincii vezirlige kadar yiikseldi. Ramazan 1031/Temmuz-Agustos 1622°de vefat etti.
Eyiip'teki tiirbesine defnedildi (Zeren Tanindi, “Nakkas Hasan Pasa”, TDV Isldm Ansiklope-
disi, 2006, XXXI1, 5. 329). Nakkas Hasan'in tiirbesi Eytip’te Zal Mahmud Paga Kiilliyesi'nin
bitisiginde yer almaktadir (Ahmet Vefa Cobanoglu, “Nakkas Hasan Paga Tiirbesi”, TDV
Islam Ansiklopedisi, 2006, XXXIL, s. 330).

13 Bagci v.dgr., Osmanls Resim Sanati, s. 207; Jonathan M. Bloom ve Sheila S. Blair, The Gro-
ve Encyclopedia of Islamic Art and Architecture, (New York: Oxford University Press, 2009),
s. 139.
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fer Aganin istegiyle hazirlandigs belirtilmistir.'* Kaynaklarda bu durum Nakkas
Hasan'in Enderun'da bulundugu yillarda tanidigs Dariissaade Agas: Gazanfer Aga
ile arasinda bir yakinlik dogdugu ve bu yakinlasmanin Osmanli saray nakkagha-
nesindeki resim etkinliginin hareketlenmesine yol agtig1 seklinde yorumlanmugtir.”®

Ressamlig1 yaninda tezhipgiligiyle donemin en meshur sanatcilarindan olan
Nakkas Hasan 1588-1601 yillari arasinda Tiirkee yazilmus tarihi ve edebi konulu
yirmi kadar eserin metninin gorsellestirilmesinde calismustir.'® Mehmed Serif’in
1009 yili Saban ay1 ortalarinda (Subat-Mart 1601) kaleme aldigs Dasitdn-1 Ferrub
u Hiima'daki resimler Nakkas Hasan Pasa’ya ait oldugu diisiiniilen son tasvir-
lerdir.”” Oncelikle I1I. Mehmed’in daha sonra da Gazanfer Aga’nin, hazirlanan
eserlerin sadeligi konusundaki yonlendiriciligi sadece metnin dilinde degil, me-
tin i¢in hazirlanan resimlerin tislubunda da kendisini gdstermektedir. Désitdn-1
Ferrub i Hitma ile ayn1 donemde ve benzer hikéiye kurgusu ile yazilan Terciime-i
Cifruwl-Cami’'nin ve Babdristan’in tslup ozellikleri ayni ddnemde hazirlanan bir
dizi eserde goriilebilir. Bu eserlerin resimlerinin @islubu, sultanin kissaya dayali
ve kolay anlagilir hikédyeler yoniindeki tercihiyle uyusur. Emine Fetvaci, 16. yy.
sonlarinin bu yeni tislubunu, biiyiik ve sakin figiirlii sade kompozisyonlar, yiiksek
ufuk cizgileri, si§ resim alanlari ve gok az konu dist detay olarak tanimlar. I¢ mekan
sahneleri yoniindeki tercihin de belirgin oldugunu belirten yazar, bu ayirici 6zel-
liklerin kisitlanmuis, sadelestirilmis bir estetige, olduk¢a kolay okunabilen iri nesih
tarziyla yazilmis ve ayni ol¢iide sadelestirilmis nesir dilini yansitan bir estetige
isaret ettigine dikkat ¢eker.'® S6zii edilen bu tslup, alan arastiricilarinca Nakkag
Hasan ile 6zdeslestirilmistir.

Disitian-1 Ferrub uw Hiimd’ nin miellif hatt olan Topkapt Sarayr’ndaki (T)
niishasinda, nakkagin ozgiirliigiine ve dzgiinltigiine sinir getirebilecegi diisiiniilen
ve drnegine az rastlanir bir durum s6z konusudur. Mehmed S$erif, miisvedde niteli-
gindeki bu niishada resimlenmesini istedigi alanlarda bir resmin sigabilecegi kadar

14 Gazanfer Aga'nin saraydaki gorevi yaninda onemli bir kitap himisi olusu hakkinda bk.
Zeren Tanindi, “Bibliophile Aghas (Eunuchs) at Topkap: Saray,” Mugarnas, 21 (2004), s.
333-343; Emine Fetvaci, Picturing History at the Ottoman Court (Bloomington: Indiana
University Press, 2016).

15 Bagci v. dgr., Osmanly Resim Sanati, s. 182-183.

16 Tanindi, “Nakkas Hasan Pasa”, s. 330.

17 Bloom ve Blair, The Grove Encyclopedia of Islamic Art and Architecture, s. 139.

18 Emine Fetvact, Sarayn Imgeleri: Osmanly Sarayinin Goziiyle Resimli Tarih, (Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2013), s. 322.
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bosluklar birakmig ve bu bosluklarin kenarlarina nakkasin resimleri ¢izerken hangi

hususlar1 géz 6nitinde bulundurmasi gerektigine dair notlar yazmstr.

Mehmed Serif’in Arapcadan Tiirkceye terctime ettigi Terciime-i Cifrul-
Cémide de benzer bir durum s6z konusudur. Eser tizerinde ¢alisma yapan Bahat-
tin Yaman,'" metinde yer alan kiyamet alametleri ile ilgili resimlerde tasvir edilen
varlik ve olaylarin bir kisminin Islam grsel kiiltiiriinde yerlesik imgeleriyle tani-
nan ve bilinen 6rnekler olmadigini kaydeder. Islam resim sanatinda genellikle ayni
metinlerin resimlendigini ifade eden Yaman, eserdeki kiyamet alametleri ile ilgili
resimlerin 6nemli bir kisminin daha 6nce yapilmis bir 6rnege dayanmadigini ve
s6z konusu resimlerin bu agidan 6zgiin 6rnekler oldugunu belirtir. Ornek resimler
olmadig; i¢in de sahnelerin resimlenmesinde nakkaglarin yegine bagvuru kayna-
ginin eserin metni oldugu tespitinde bulunur. Zira Mehmed Serif, her tasvirden
once tasvirin igerigi hakkinda agiklayict bilgiler vermektedir.

Strtri’nin Terciime-i Kitabii'l-Acd’ib vel-Gard’ib adlt eserinin bir niishasinda
da (Marmara Universitesi Nadir Eserler Koleksiyonu, no. YZ0290) benzer bir
durum vardir. Niishay1 ¢ogaltan miistensih, eserin metnini kopyalamuis, ¢izilmesi
gereken resimler icin bogluklar birakmistir. Bu bosluklarin kenarina da gizilecek

19 Terciime-i Cifrul-Cami tizerine alisan Bahattin Yaman, eserdeki resimlerin niteligine ilis-
kin su tespitleri yapmaktadir: Tercitme-i Cifruw’l-Cami, kiyamet alametlerinin biitiin olarak
resimlenmesi bakimindan [slim ve Osmanli diinyasinda tek 6rnek olmasi hasebiyle ayrica
dikkate degerdir. Bilindigi gibi genel anlamda [slim resim sanatinda yayginlikla ayni me-
tinler resimlenir. Oysa kiyamet alametleri ile ilgili resimlerin 6nemli bir kismi, daha dnce
yapilmig bir 6rnege dayanmamaktadir. Bu agidan 6zgiin drnekler oldugu soylenebilir. Bir
anlamda Terciime-i Cifru’l-Cami resimleri yeni anlatimlara yeni yorumlar getirmektedir.
Terciime-i Cifruw’l-Cami, resimlerin kaynaginin metin olmasi bakimindan da ilgi ¢ekicidir.
Kiyamet alametleri, Deccil, Dabbetiil-Arz, Ye'ciic-Me'ciic gibi bircok olagan dist varlik
ve Mehdi, gilinesin batidan dogmas, riizgarin génderilmesi gibi kisi ve olaylardan olugur.
Bu varlik ve olaylarin bir kisminin tasvirleri Islam gorsel kiiltiiriinde yerlesik imgeleriyle
taninan ve bilinen drnekler degildir. Kiyamet habercisi olay ve varliklarin resimlenmesinde
nakkaslara kaynak olarak sadece metin kalmaktadir. Ote yandan Terciime-i Cifrul-Cami
niishalarinda metnin kendisi nakkagt yonlendirmekte, yapacag resmi tarif etmektedir. Ni-
tekim her tasvirden once tasvirin icerigi hakkinda agiklayici bilgi verilmektedir. Bazen bu
bilgiler, sézgelimi “Bu medine-i Istanbul’un suretidir ve fethidir ve mal-1 ganimetin taksim
olunmasidir ve bu esnada feryadcr geliip Deccil ¢ikmis deyii haber virmesidir ki naks ve
tasvir olunmugdur.” (IUK y. 106a-107a) 6rneginde de goriildiigii gibi nakkasin 6zen gos-
termesi gereken ayrinulara dikkat ¢ekmekeedir [Ayrinuli bilgi i¢in bk. Bahattin Yaman,
“Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Terciime-i Cifru’l-Cami ve Tasvirli Niisha-
lar1” (doktora tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002].
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resimlerin niteligine iliskin otuz yedi not yazmustir. Bu notlar, nakkasa yol gosterici
olmakla birlikte 6zgiin, ayrinuli ve agiklayici degildir.

Mehmed Serif, daha 6nceki eserlerinde goriilen nakkagi yonlendirici not-
larini Désitan-1 Ferrub u Hiima'da daha da ileriye tagimistir. Miiellif niishasinda
(T niishasi) yazar, resimlenmesi i¢in 32 bosluk birakmis ve yine ayn1 sayida not
kaleme almugtir. Miiellif, hikdyenin biitiintinde olay 6rgiisiintin gidisatini etkile-
yen déniim noktast niteligindeki heyecanin ve merak duygusunun en tist noktaya
ulagtig1 sahnelerin resimlenmesini istemistir. Nakkas, miiellifin notlarina -degisen
oranlarda- bagli kalarak istedigi biitiin sahneleri resmetmistir. Ancak miellifin
talep etmemesine ragmen esere fazladan iki resim ¢izmistir. Dolayisiyla eserin saray
nakkashanesinde hazirlanan resimli niishasinda (I niishasi) 34 adet resim bulun-
maktadir. Nakkaga hitaben yazilan bu notlar, sadece sahnelerin kompozisyonu ile
ilgili olmay1p resmin metin igerisindeki konumu ve sayfa tasarimindaki hacmine

de yon vermeyi hedeflemekredir.

Mehmed $erif’in kaleme aldig1 notlarin igerigi, cizilecek sahneye gore fark-
lilik gostermektedir. Bu notlarin bazilart hikdyenin icerigine paralel olarak resmi
olduk¢a ayrintls bir sekilde tasvir ederken, bazilari ise resmin biitiiniine isaret
eden kisa cimleler seklindedir. Calismada resimler ve notlar bu iki ana baslik
gergevesinde degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeye gegmeden 6nce hikayenin
konusundan kisaca soz etmek faydali olacakur.

Disitén-1 Ferrub u Hiimd, Ferruh ile Him#& nin arasinda gegen ve mutlu sonla
biten bir ask hikéyesidir. Cemsid’in torunu ve GiilbAm hiikiimdari Numéan $ah
ile Nazenin Ban&'nun oglu olan Ferruh, bir 4s1gin anlatmasiyla hig¢ gérmedigi bir
kiza 4sik olur. Babasinin karsi ¢cikmasina ragmen saraydan kagip kim oldugunu
bilmedigi bu giizeli aramaya ¢ikar. Bu giizel, Hiirrem4b4d hiikiimdart HimayGn
Sah'in kizi Himadir. Yolculukta ona, babasinin vezirinin oglu olan ve birlikte
biytidiikleri Hiirrem eslik eder. Yolculuk sirasinda pek ¢ok zorlukla karsilasirlar;
gemileri firunada parcalanir, ciktklari adada yamyamlara, sonrasinda haramilere
esir diigerler. Kargilarina ¢ikan her zorlugu asarak sonunda Hiirremabad’a gelir-
ler. Hiirrem, Hiim& nin gittigi mabedin duvarina Ferruh’un resmini yapar. Resmi
goren Hiima da Ferruh’a 4sik olur. Iki 4sik, Hiirrem'in ve Hiim&'nin dadisinin
yardimiyla gortismeye baslarlar. Ancak Hiima ile evlenmek isteyen iki sehzade-
nin ordusu sehri kusatinca babasi sehri korumak igin diger orduyu yok etmesi
sartiyla onu daha giiclii olan Kegmir sahinin oglu Alemséh ile evlendirmeye ka-
rar verir. Kesmir yolunda Ferruh ile Hiirrem, Hiima'y1 kacirirlar. Ancak yine
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tiirlit zorluklarla kargilagirlar; akarsuya kapilip yaralanirlar ve iki grup olarak ayr:
diiserler, haramiler tarafindan esir edilirler, hapse aulirlar... Bu siirecte Hiim&'y1
goren harami beyi, gemi kaptani, sehrin hitkiimdart onunla evlenmek ister. Hiima,
kendisine zorla sahip olmak isteyen gemi kaptanini ldiirtip yliziini pegeyle 6rter
ve 6nce gemiye kaptan, sonra da Ferah sehrine hiikiimdar olur. Hiirrem, nakkags-
liktaki yetenegi sayesinde hapisten kurtulur ve 6nce Riz sehrinin hitkiimdarinin
kiziyla, onun 8liimiinden sonra da Bezm sehrinin hiikiimdarinin kiziyla evlenir.
Ferruh ise yaralari iyilestikten sonra gemiye binip Hiima'y1 aramaya niyetlenir.
Ancak kendini bir savasin i¢inde bulur ve daha zayif olan Hiim4n'a yardim eder.
Onu sevdigine kavusturmak icin bogayla giiresir, diismanlarla savasir. Sonrasin-
da ¢ikuklart deniz yolculugunda bindikleri gemiler firtinada batar. Karaya ¢ikip
Hiim&’y1 ararlarken kargilarina ¢ikan bir aslani 6ldiiriirler. Yine savaslarla, esaret-
lerle ve mahkdimiyetlerle gegen zorlu bir yolculuktan sonra Him& nin hitkmettigi
tilkeye saldirmak igin giden bir orduya zorunlu asker olarak alinirlar. Bu sayede
agiklar tekrar kavusur. Hiim4, diisgman ordusunu Ferruh’un yardimiyla yener ve
tahtint ona birakir. Ferruh’un bir gezi sirasinda késkten diisiip bacagini kirdigs
sirada galip gelemeyecekleri bir diisman ordusunun saldirist tizerine taci ve tahtt
birakip bir gemiye binerek GiilbAm’a dogru yola ¢ikarlar. Ancak bindikleri gemi
yine batar ve yine iki grup halinde karaya ¢ikarlar. Sevgililer yine ayr1 diiserler. Iyi-
lesmeye calisan Ferruh, parast bitince bagda calismaya niyetlenir. Fakat bagin sa-
hibi ondaki hiikiimdarlik alametini goriip onunla dostluk kurar, ava ¢ikar. Ciktig
avlardan birinde vahsi bir at1 yakalayarak herkesi kendine hayran birakir. Bu sii-
regte misafiri oldugu sahin hasimlariyla savagir. Savasi kazaninca da sah, istemedigi
halde onu kiziyla evlendirir. Hiima ile Hiirrem de cesitli zorluklar yasamuslardir.
Bir harami beyi Him&'y1 evlilige razi etmek i¢in hapsetmistir. Ferruh, Hiim&dan
durumunu 6grenince kagip onu da kurtarir ve hep birlikte GiilbaAm’a dogru yola
ctkarlar. Yolda Ferruh ile Hiirrem’in babalari onlart karsilarlar ve hep birlikte sehre
girerler. Sehirde biiyiik bir seving yasanir. Babasi taht1 Ferruh’a birakir. Ferruh ile
Hiima evlenirler ve mutlu bir 6miir siirerler.

1. Ayrintili Sahne Tasvirleri
Eserde bu baslik altinda degerlendirilebilecek on iki resim® yer almaktadur. Ilk

resimde Ferruh’un babasi Numén Sah’in bir av meclisi tasvir edilmistir. Sahnede

ava ¢tkmis olan hitkiimdar, dinlendigi sirada yakindaki bir agacta goriip bakimi

20 Bunlardan 14, 25, 29 ve 30. resimler sahip olduklari baska dzellikleri sebebiyle calisgmamizda
farkli bagliklar altinda degerlendirilmistir.
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icin bir bekgi gorevlendirdigi kuslarin durumu hakkinda bek¢iden bilgi almakta-
dir. Numan $ih, ilerlemis yasina ragmen ¢ocugunun olmamasindan mustariptir.
Biri dolu digeri bos iki kus yuvasindan hareketle evladi olmazsa neslinin devam
etmeyip llkesinin harap olacagi endisesine kapilir ve sorunun ¢éziimil igin girdigi
arayislarin sonunda yeniden evlenip bir ¢ocuk sahibi olur. Duygusal yogunlugu
yiiksek olan bu sahne, ayni zamanda olay 6rgiistiniin akist bakimindan da bir d6-
niim noktast durumundadir. Yazar, T niishasinda bu sahnenin nasil gizilmesi ge-
rektigine dair “Nakkds yukarisini okvyup iz'an idiip bu mahalle bir agag ve iki yuva
yazup padisahun niidemdsiyla geliip bekgiyi sordugr tasvir eylesiin. Nu‘man Siht bu
mahalde cevin yazup asagida pir-i na-tiwan yazmak gerekdiir.” seklinde ayrinuli bir
not kaydetmis, nakkas da I niishasinda yazarin diistiigii nota birebir sadik kalarak
sahneyi resimlemistir (bk. Resim 1). Bu notta Numan Sah’'in s6z konusu resimde
geng cizilip sonraki resimlerde yasl resimlenmesini istemesi, karakterin olay 6rgiisii
icerisindeki yerini ve gelisimini bilen yazarin resimlerin de bu gelisime uygun olarak
cizilmesi arzusunda oldugunu gdstermektedir.

(T niishasi) (I niishasi)
Resim 1 (Eserdeki 1. resim)
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Benzer bir tutum, 3 ve 4. resimler icin diisiilen notlarda da mevcuttur. Bu
iki resim de hik4yenin yan karakterlerinden biri olan Selim ile ilgilidir. Yazarin 3.
resim i¢in yazdigt not su sekildedir: “Bu mahalde Ferrub ile Hurremi naks eyleyiip
sikar iizre iken Selim tacir ile bulisgdurmak gerekdiir. Ferrubu gdyet sihib-cemil yazup
asagida yazildukea bu siiretde yazup benizetmek gerekdiir.” Yazar bu notta Ferruh’un
sahip olmasini istedigi fiziksel 6zelliklerin ne oldugunu belirtmistir (bk. Resim 2).

Yazar 4. resimde (bk. Resim 3) Selim’in bir 6nceki resimdeki cizimine ben-
zetilmesi gerektigini 6zellikle vurgulama ihtiyaci hisseder. Ancak bu kez hasta
ve zayif bir dervis seklinde cizilmesi gerektigini belirtir: “Bu mahalde bir tasvir
olup Ferruh ile Selimi sikdr iizerinde miilakar itdiireler. Selim dervis seklinde yazilup
yukarida gecen ¢ibresine benzediliip lakin dsik seklinde zdr u nizar yazila.” Clinkii
hik4yede 3. resimden sonra yolculuga ¢ikan Selim, Hiim#'ya 4sik olmustur ve bu
kez perisan bir haldeyken Ferruh ile karsilasmistr. Mehmed Serif’in bu talebi,
kahraman tasvirlerinin hikiyede betimlenen ruh hallerine uygun olarak ¢izilmesi-
ni beklediginin gostergesidir. Burada tizerinde durulmasi gereken bagka bir husus

(T niishas1) (I niishasi)
Resim 2 (Eserdeki 3. resim)
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(T niishasi) (I niishasi)
Resim 3 (Eserdeki 4. resim)

da hikiyenin ana kahramanlarindan olmayan ve sadece iki sahnede kendisinden
bahsedilen Selim’in iki ayri resme konu olmasidir. Bu husus, yazarin resimlene-
cek sahnelerin secimiyle ilgili fikir verebilecek niteliktedir. Selim’in hikayedeki
yeri disiintldiginde bu durum, ancak olay 6rgiisiiniin gelisimiyle izah edile-
bilir. Selim, hikaye icerisinde 6nemli bir yer isgal etmemekle birlikte Ferruh’'un
Hiimddan haberdar olup ona 4stk olmasina aracilik ettigi icin olay akisina yon
veren bir karakterdir. Hik4yenin temel konusu olan agkin dogusu Selim {izerin-
den kurgulanmigtir. Selim hikiyede kendisinden ilk defa bahsedildiginde -heniiz
Hiimadan haberdar degilken- kesfetme arzusuyla dolu, heyecanli, dinamik bir
geng olarak tasvir edilmistir. Bir yil sonra ortaya ¢ikugi diger sahnede ise yolculugu
sirasinda karsilastigi Hiim&'ya asik oldugunu 6grendigimiz Selim’in eski hilinden
eser kalmamistr. Askin etkisiyle zayiflamus, eski giiciinii ve nesesini kaybetmistir.
Selim’in fiziksel ve psikolojik degisimine neden olan sey Hiim& nin agkidir ve s6z
konusu degisim ne kadar belirgin ve etkileyici olursa Hima'nin agki ve dolayi-
styla giizelligi de o derece etkileyici olacaktir. Bu nedenle Hiima'nin giizelliginin/
etkileyiciliginin metindeki “ilk gostergesi” olan Selim’in degisimi iki ayr1 resimle
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gorsellestirilmistir. Hima'nin Selim tizerindeki etkisi, okuyucuya hem kelimeler-
le hem de resimle anlatlarak Him& nin giizelligi/etkileyiciligi olabildigince 6ne
¢ikartilmaya calisgtlmigtir. Bu durum, resimleme konusunda yazarin kisilerden ¢cok
olaylara odaklandigini, hikayedeki etkileyici sahnelerin resimlenmesini istedigini
ve nakkastan da bu duyguyu okura yansitmasini bekledigini gostermektedir.

Hiim& nin giizelligini vurgulamak {izere ayrintli tasvir edilmis bir diger 6rnek
de 15. resimdir (bk. Resim 4). Hikéyedeki kurguda kendisiyle evlenmek isteyen
bir sehrin yoneticisi tarafindan sarayinda tutulmakta olan Hiim4, bir yolunu bu-
lup kagma diistincesiyle yoneticinin talebine razi olmug gériiniir. Bir giin maiye-
tiyle birlikte ava ¢ikmig olan Sarim adli hitkiimdar, Him& nin bulundugu sehrin
yakinlarinda dinlenir. Su almasi i¢in hizmet¢i gonderir ancak hizmetci geri don-
mez. Sebebini 6grenmesi icin gonderdigi bir baska hizmetgi, 6nceki arkadaginin
giizel bir kiza hayran olup giizelligini seyre daldigini goriip durumu Sarim’a iletir.
Meraklanan Sarim bu kez kendisi sehre gider. Hiim&'y1 gériince kendisi de onun
giizelligi kargisinda hayran olur, saskinligindan parmagini isirir. Eserdeki 15. resim

(T niishasr) (I niishasi)
Resim 4 (Eserdeki 15. resim)
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iste bu sahneyi resmetmektedir. Yazar yine Him& nin giizelliginin ve etkileyicili-
ginin gostergesi oldugu icin bu sahneyi gorsellestirmek istemis olmalidir. Resmin
hik4yeyle miimkiin oldugu kadar 6rtiismesi amaciyla nakkas i¢in oldukga ayrintils
bir not diismustiir: “Hiima bir kasrdan bakar yazilup sahun guldms hayrin kalup
ve bir peyk Melik Sarima getiiriip barmag ile Hiimay: gosteriip Melik Sarim barmak

wsirdugy tasvir olima.”

Resimlenen bir diger sahnede Ferruh’un kahramanlig tasvir edilmistir (bk.
Resim 5). Anlatinin bu béliimiinde, hikdyenin bagindan itibaren dogumu, gii-
zelligi, aski ugruna bir bilinmeze dogru yol alan maceract kisiligi hakkinda bilgi
sahibi oldugumuz Ferruh’un bir baska yonii 6ne ¢ikarilmisur. Yolculugunun ilk
duraginda ev sahibi olan Husban Sah ve maiyetiyle ava ¢ikan Ferruh, karsilarina
¢ikan ve herkesin gonliine korku salan bir aslant 6ldiirmiistiir. Ustelik de bu isi -av
sonrasindaki ziyafet sirasinda bizzat tecriibe ettiklerine gore- kimsenin ¢ekemedigi
yayindan firlatugy bir okla gerceklestirmistir. Ferruh act kuvveti ve avdaki mahare-

tiyle herkesin takdirini kazanmistir. Bu anlati {izerinden Ferruh’'un cesareti, giicii
y $ g

(T niishasr) (I niishasi)
Resim 5 (Eserdeki 5. resim)

217



BIR KITAP NASIL RESIMLENIR? DASITAN-I FERRUH U HUMA NUSHALARI

ve savag sanatlarindaki mahareti okuyucuya tasvir edilmistir. Yazarin bu resim
icin “Bu mahalde Ferruh ve Hurrem Husbdn Sab ile sikdra ¢ikup bir misezdrdan bir
arslan ¢ikup Ferrub tizerine varup bir okla arslani oldiirdiigi tasvir olina.” seklinde
ayrintli bir not yazmigtir. Okuyucunun zihnindeki Ferruh imaji, s6z konusu av
sahnesinin tasvir edildigi bu resimle pekistirilmistir. Esasen eserde Ferruh’'un kah-
ramanligini pekistirmek/vurgulamak amaciyla onun aslan, boga gibi hayvanlarla
olan miicadelelerini ya da gesitli diismanlarla olan savaslarini konu alan baska
resimlere de yer verilmistir.

Mehmed Serif, sahne seciminde anlatidaki duygusal degisimleri de dikka-
te almisur. 9. resimde Agiklarin bulug(ama)malari resmedilmistir (bk. Resim 6).
Ferruh, bir 6nceki bulugsmalarinda kendilerini goren bir saray bekgisini kazara 6l-
diirmiistiir. Bu sebeple iki 4sik tedbir amagli olarak bir aydan uzun bir siire goriis-
memiglerdir. Ancak sonunda ayrilik acisina dayanamayip bulusup gériismek tizere
anlasmiglardir. Hiim4 bu kez bulugsma mekani olarak bir bagdaki koskii se¢mis ve
eglence meclisini hazirlatmistir. Bulugmaya erken gelen Ferruh, Hima'nin geli-
sini beklerken heyecanini bastirmak amaciyla birkag kadeh icki icmis ve ickinin

(T niishasr) (I niishasi)
Resim 6 (Eserdeki 9. resim)
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tesiriyle kendinden ge¢mistir. Sonradan meclise gelen Hiim4, Ferruh'un hélini
goriince 6fkelenerek sitem dolu bir mektup yazmis ve mektubu Asiginin koynuna
koyup oradan ayrilmisur. Bu sahne, Ferruh ile Him&nin arasindaki askin farkls
bir ytiztinti yansitmaktadir. Uzun ve megsakkatli bir siirecin sonunda birbirlerini
bulan ve sonrasinda da tiirlii sikintilarla sabirlart sinanan agiklarin agk iligkileri,
bu kez aralarina giren “kizginlik, 6fke” gibi duygularla ve sonrasinda yasanan
gerilimle farkli bir boyut kazanmustir. Yazar, kahramanlarin ask iliskisindeki bu
duygusal degisimi okurun ilgi ¢ekici bulacagini diisiindiigii icin bu sahnenin gor-
sellestirilmesini istemis olmadir. Bu sebeple hikiyede anlattg sahneyi, tam olarak
tasvir ettigi sekilde resmetmesi icin nakkasa ayrinuli bir not yazmustr: “Bu ma-
halde Ferruhi bagun kasrinda ser-hog h"abda yazup Hiima diigmesin ¢oziip koynina
mektilb koydugi naks olina.”

Serif’in ayrinuli bir sekilde tasvir ettigi bir diger resim de Ferruh ile babast
Numan $4h’'in bulugma anina aittir (bk. Resim 7). Ferruh, Hiim&'y1 aramak {izere
ctktigt uzun ve zorlu yolculugun sonunda memleketine donmektedir. Oglunun
doniis haberini alan Numan $ah da maiyetiyle birlikte onu kargilamaya ¢ikmistir.

(T niishasr) (I niishasi)
Resim 7 (Eserdeki 33. resim)
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Yazar, duygusal yogunlugu yiiksek olan bu sahnenin etkileyiciligini arttirmak ama-
cryla gorsellestirilmesini istemistir. Nakkas icin de hikdyeye uygun, ayrinuli bir not
dismistiir: “Bu mabhalle iki asker atlarindan inmis yazilup iki asker arasinda Sih

Nu'‘man ile Ferrub Sahi miilakat itdiiriip mu'dnaka iizre tasvir olina.”

Yukaridaki 6rneklerde nakkasin, yazarin notlarina bagli kaldigs goriilmektedir.
Bu yoldaki bir bagka 6rnek de 31. resimdir (bk. Resim 8). Hikdyede Hiim4'nin
Uc'un sarayinda bir siituna sarili olarak esir tutuldugu ve tiirlii eziyetlere maruz
kaldigs anlatlmaktadir. Yazar, miisvedde niishada neredeyse biitiin ayrintlarryla
hikayeyi yansitan bir resim notu yazmustir: “Hiimay sariy-1 Ucda bir direge sarilu
yazilup Ferruhun kurtardug: tasvir ol[ina].” Nakkas da ¢izdigi resimde nottaki ta-
leplere ve hikédyedeki anlatiya uygun bir sahne resmetmistir. Ancak hikayede tiirlii
eziyetlere ugradigs sdylenen Him& nin ¢iziminde ugradigs iskencenin herhangi bir
emaresi goriinmemektedir.

(T niishasr) (I niishasi)
Resim 8 (Eserdeki 31. resim)
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2. Genel Cergevesi Belirlenmig Tasvirler

Mehmed Serif, yukaridaki gibi ayrintli notlarin yaninda sahne tasarimini
nakkasa biraktig1 notlar da kaleme almigtir. Bu tiir 6rneklerde kimi zaman dog-
rudan nakkagin hikdyeyi okuyarak anlatiya uygun bir resim ¢izmesi gerektigini
belirten ayrintili olmayan notlar yazmigstir. Yazar kimi zaman da sahnenin temel
unsurlarint detayli ya da kabaca vererek sahnenin diger unsurlarinin tasarimini

dogrudan ya da dolayli olarak nakkagin tasarrufuna birakmustir.

Hikayede 4giklar tiirlii zorluklardan sonra nihayet uzaktan da olsa birbirleri-
ni gdrebilme imkanina kavusmusglardir. Hiima bir kasirda Ferruh ise bahgededir.
Asiklar -asklarinin biiyiikliigiiniin etkisiyle- birbirlerini goriir gérmez bayilip yere
diiserler. Yazar, hikiyeyle uyumlu bir sekilde tasarlanmasin istedigi 7. resmi “Bu
mahalde Hiimay: kasr bdminda Ferrubi bigda birbirine arz-1 cemal idiip bi-hilg
olduklar: tasvir olina.” seklinde tarif ettikten sonra “Kasr iz'dn olinup murddca naks
kilina.” diyerek mekinin tasvirini nakkasa birakmistir (bk. Resim 9). Bu anlatim,
yazarin yazdigt notla tasarruf hakkini dogrudan nakkasa birakug: bir 6rnektir.

(T niishasr) (I niishasi)
Resim 9 (Eserdeki 7. resim)
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(T niishas1) (I niishasi)
Resim 10 (Eserdeki 20. resim)

Ancak yine de nakkagtan hikdye metnindeki tasvire uygun bir kasir ¢izmesini
beklemektedir. Yazar diger notlarda da, mutlaka belirtilmesi gereken ¢ok 6zel bir
durum olmadikga, mekén tasvirlerini cogunlukla nakkasa birakmustir.

Yukaridaki 6rnekte sahnedeki diger unsurlar: tarif edip sadece mekan tasvirini
nakkasa birakan yazar, bazi 6rneklerde biitiin resmin tasarimint “hikiyeye bagli
kalmast” sartiyla nakkasa birakmugtir. Bu gibi durumlarda 6n sart olarak nakkastan
resimlenecek sahneyle ilgili anlatiyr okumasint beklemektedir. Ornegin; 20. resim
icin (bk. Resim 10) disttigti “Ferrub arslan oldiirdiigi yazilup hikdyet izdn olimup
bir hogca tasvir olima.” seklindeki notta nakkagin hikéyeyi okuyarak ona uygun
bir sahne resmetmesini istemektedir. Hikdyede Bezm sehrinde ortaya ¢ikan bir
aslan, yol kesip insanlara zorluk ¢itkarmis, pek ¢ok insanla birlikte sehzadenin
oliimiine neden olmustur. Hatta Sencer $ah, bu aslan yiiziinden yasadig1 sehri
terk edip yakinlarda bagka bir baskent inga ettirmistir. Yolu aslanin bulundugu
yere diisen Ferruh yanindaki Mehl&y1 uzakta birakarak aslana yaklasmis ve onu
iki okla goziinden ve bégriinden vurmus ve sonrasinda giirzle kafasini pargalayarak

oldiirmiistiir.
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(T niishas1) (I niishasi)
Resim 11 (Eserdeki 22. resim)

Yazar 22. resimde (bk. Resim 11) yukaridaki iki 6rnekten daha farkli olarak
bu kez nakkagtan hikayenin belirli bir kismint “Ferrub ile Hiimanun Bulisdugidur”
baglikli bélimiinii okuyarak icerigini yansitacak uygun bir tasvir istemektedir:

“Ferrub ile Hiimanun Bulisdugidur kissasi okunup tasvir-i miindsib ola.” Mehmed
Serif, sahnenin tanimlanmasina iligkin olarak bunun disinda baska bir sey soyle-
memistir. Cizilen sahnenin eserdeki baska bir kavusma aninin -Ferruh ile baba-
st Numan $ah’in- tasvir edildigi, yukarida ayrintili olarak degerlendirilmis olan,
33. resimle benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bu benzerlik, tasvir sanatlarinda kavusma

sahnelerinin bir sablonunun olusmus olabilecegini diisiindiirmektedir.

T niishasinda yukarida 6rnekleri verilen ayrintli notlarin yaninda istenilen
sahnenin genel hatlariyla tarif edildigi 6rnekler de vardir. Eserde yer alan otuz dért
resimden dordii isret meclisi, {icii de savas sahnesi tasviridir. Yazarin bu nitelik-
teki resimlerin ¢ogunda sz konusu tasvirlerin nasil olacagina dair ayrinti ortaya
koymamasi, bezm ve rezm geleneginin aynt kiiltiirii paylasan Islam imparator-
luklarinda ortak cizgilere sahip gelenekler olusu ile agiklanabilir. Osmanli kiiltiir
ve sanat hayatinin bir tarafini bezm, diger tarafini ise rezm kavramlari simgeler.
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(T niishast) (I niishasi)
Resim 12 (Eserdeki 8. resim)

Bu konularin tasvirinde yer alabilecek 6geler cogunlukla gelenekee belirlenmistir.
Halil Inalcik, saray isret meclislerinden soz ettigi makalesinde, yiiksek saray kiil-
tiriiniin, hitkiimdarlik ayin ve adabinin imgesi olan isret meclisi geleneginin eski
devirlerden beri vazgecilmez olarak devam ettigini ve bu gelenekte sarap, devrin
klasik sanat musikisi, seckin sairler ve sade-ru sakiler, has bahce, nadide cicek-
ler, nahillar, buhurdanlar ve kandillerin eksik olmayan 6geler oldugundan s6z
etmektedir.”’

[ niishasindaki 8. (Bu mabalde Ferrub ile Hiimay: sariy-1 Hiimada bezm-i isret-
de sobbet itdiikleri tasvir olina.), 10. (Hiima ile Ferrubi bezm-i isret eyler naks olinup
bir latif meclis yazila.), 17. (Ferrub Sebm ile isret eyleyiip icdzet istediigi naks olinup
bir meclis-i bezm yazila) ve 32. (Bu mahalle bir 4li bezm-i isret yazilup Hiima Ferruh
ile Hurrem Dil-giisd ile tasvir olina) resimlerle (bk. Resim 12, 13, 14, 15) T niis-
hasindaki bu resimler icin diisiilen notlar, s6z konusu duruma 6rnek olabilecek

21 Halil Inalcik, “Klasik Edebiyat Mensei: Irani Gelenek, Saray Isret Meclisleri ve Musahib Sair-
ler”, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 1, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2006), s. 271.
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(T niishasr)
(I niishasi)

Resim 13
(Eserdeki

10. resim)

(T niishas1)
(I niishasi)

Resim 14
(Eserdeki

32. resim)



(T niishasi)
(I niishast)

Resim 15
(Eserdeki

17. resim)

(T niishas1)
(I niishasi)

Resim 16
(Eserdeki

12. resim)
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niteliktedir. Benzer sekilde savas tasvirlerinde de yazarin ayrintiya dair fazla bir
yonlendirmesinin olmadigr gériilmektedir. Halil Inalcik’in yukarida alintilanan
“gelenek” vurgusu tizerinden degerlendirildiginde mevcut durum, pek ¢ok eserde
cizile ¢izile olusmus bir meclis tasviri sablonunun varligiyla izah edilebilir. Kalip-
lasmis mekan tasviri {izerine kaliplasmis meclis ¢izimi eklenerek sahne olusturul-
mus ve hikiyeye uygun olarak anlatida rol alan kisiler bu sahnelere yerlestirilmistir.
Yine hikayeye uygun olarak mekén degisikliklerini gostermek iizere tasvirlerdeki
pencere, merdiven gibi yapisal unsurlarla duvar bezemeleri, yer désemeleri gibi
stisleme unsurlari ve meclisteki hizmetkérlarin, hanende ve sazendelerin sayilari,
kiyafetleri ve konumlar: farkli olarak tasarlanmustir.

Savag sahnelerinin gorsellestirildigi 12 (Bu mahalle bir 4li ceng tasvir olina ve
Hiimayiin askeriyle Erdesir askeri yazilup Erdesiriin inhizdma gosterile.), 18 (Ferruh
Hiiméan-1 dil-dver ile deryd kendrinda ceng eyleyiip Hiiméani basup yine karindas ol-
dugr meclisdiir.) ve 28. (Bir ceng tasvir olinup iki canib askeri naks olina.) resimlerde
de (bk. Resim 16, 17, 18) benzer bir durum goriilmektedir. Savas sahnelerinde
cogunlukla kargi karstya gelmis bir ordu ve hikiye kahraman(lar)inin belirgin

(T niishasi) (I niishasy)
Resim 17 (Eserdeki 18. resim)
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(T niishas1) (I niishasi)
Resim 18 (Eserdeki 28. resim)

olarak one ¢ikist daha ¢ok vurgulanmaktadir. 28. resme iliskin yazarin kaleme
aldig1 not, hemen sonra yer alan ve yine ayni1 savasa ait olan hik4yenin ana kahra-
mani Ferruh’un Hiirmiiz'le olan birebir miicadelesine odaklanmis olan 29. resim
icin (bk. Resim 27) diisiilen notla (Hirmiizi ak pil iizre Ferruh ile tasvir olimup
bog bogrinden Ferruhun okvyla urdugr naks olina.) kiyaslandiginda oldukga kisa ve
belirsizdir. Bu durumun sebebi, tasvir edilen sahnenin mahiyetiyle ilgili olmalidir.
Nitekim 28. resim kargt karstya gelmis iki orduyu tasvir ederken 29. resim daha
ozel bir sahneyi, iki kahramanin birebir miicadelesini konu edinmektedir.

Yine 16 (A%ydn-1 memleket ve viizerd-yr saltanat cem* olup Hiimdy: tabta ¢i-
karduklar: naks olinup Hiima nikab ile tasvir olina.), 24 (Hiima a‘yan-1 vildyeti
cem* eyleyiip kendiisi saltanatdan farig olup Ferrub: tabta gegiirdiigidiir.) ve 34. (Bu
mahalde Sah Nu‘man ogly Ferrub Sabi tabta ¢ikardug: naks olinup ayan-1 devletiin
el 6pmege ictimd ‘s tasvir olina.) resimlerde de (bk. Resim 19, 20, 21) yukaridakine
benzer bir durum vardir. S6z konusu resimlerde Hiim4 ve Ferruh’un tahta ¢ikis
torenleri tasvir edilmistir. Mekanin farkli saraylar ve biirokratlarin da farklr kisiler
olmasina ragmen her {i¢ resmin biiyiik benzerlik gosterdigi dikkati gekmektedir.
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(T niishasr)
(I niishasi)

Resim 19
(Eserdeki

16. resim)

(T niishas1)
(I niishasi)

Resim 20
(Eserdeki
24. resim)



(T niishasi)
(I niishast)

Resim 21
(Eserdeki
34, resim)

(T niishas1)
(I niishasi)

Resim 22
(Eserdeki

11. resim)
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Bu durum, bezm ve rezm tasavvurunda oldugu gibi saray, taht ve torenlerle ilgili
algilamalar ve ritiieller ile ilgili ortakliklar oldugunu diisindiirmektedir.

Yine “Bu mahalle Hiimayiin Sahun divininda ilginiin sakalin kesdiigin tasvir
olina” seklinde ¢ok belirsiz olarak tanimlanmig 11. resimdeki (bk. Resim 22)
ayrintilar da nakkagin tasarrufuna birakilmisur. Olayin gegtigi mekanin, eserde-
ki diger taht odas: resimleriyle oldukca benzer bir sekilde resmedildigi dikkati
¢ekmektedir.

Hikéye kahramanlarinin vahsi hayvanlarla miicadelelerinin anlatuldigs kisim-
larda da genel yonlendirmeler yer almaktadir. Eserde bu baglamda dort resim var-
dir. Ferruh’un bir bogay1 oldiirdiigii 19. resimle ilgili yazar, “Ferrubun meydinda
boga oldiirdiigi naks olima.” seklinde oldukea genel bir tanimlamada bulunarak
sahne tasvirinde biitiin tasarrufu nakkasa birakmistir. Ayni durum yine Ferruh’'un
yabani bir att yakaladig1 27. (Ferruh avda bir vabsi ata rst geliip kemend ile sayd
itdiigidiir.) ve bir aslani 6ldiirdiigi 5. ve 20. resimlerde de (bk. Resim 5, 10)
goriilmekeedir.

(T niishasi) (I niishasy)
Resim 23 (Eserdeki 27. resim)
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(I niishast)

Resim 24
(Eserdeki

19. resim)

(T niishas1)
(I niishasi)

Resim 25
(Eserdeki

13. resim)
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3. Nakkagin Sahsi Tasarrufuyla Tasvirlerde Yaptig1 Degisiklikler

Caligmada dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger husus, nakkagin yazarin yon-
lendirmelerine dair takindigi tutumdur. Buna gore nakkagin bazi sahneleri ya-
zarin tanimlamalarina birebir uyarak resmederken bazilarinda bagimsiz hareket
ettigi ve resme 6zgiin yorumlar kattgr goriilmekeedir. Ornegin; yazarin sahne
tasarimi konusunda oldukea detayli bilgiler verdigi 13. resimde nakkas bazi sahsi
tasarruflarda bulunmustur (bk. Resim 25). S6z konusu sahne, Hiimd'nin dra-
mina ve yasadig1 ikileme odaklanmigtir. Sehri kusatan ordu karsisinda bagka bir
¢6ziim bulamayan Hiim4, tilkesinin selameti icin istemedigi hilde Alemgah’in
evlenme istegine riza géstermek zorunda kalmistir. Ancak yine de miicadeleden
vazge¢meyen astklar, Him& nin Alemgah’t oyalamasi ve bir firsatint bulur bul-
maz da kacip kurtulmast konusunda anlagmislardir. Resimde 4siklarin vedalas-
ma sahnesi resmedilmistir. Yazar, cizilmesini istedigi sahneyi “Hiima ile Ferruh
bagda bir gice bezm ii isret kilup ba'dehil el ele alup ahd ii peyman eylediikleri tasvir
olina.” seklinde tarif etmistir. Bu tarifte sahislarin ve mekanin sahip olmasi ge-
reken &zellikler siralanmustir. Kahramanlar yazarin tanimlamasindaki gibi el ele
tutusur vaziyette resmeden nakkas, mekan ¢iziminde yazarin tarifine tam olarak
bagli kalmamistir. Pencereden goriinen agaglardan mekanin tarifteki gibi bag-
daki kdsk oldugu da anlagilmaktadir. Ancak resmin kompozisyonunda yazarin
istedigi meclis kurgusu yoktur. Nakkas belki de sahnenin tagimasi gereken duy-
gusal mesaja uygun olmadigini diisiindtigii icin olsa gerek yazarin istedigj isret
meclisini kompozisyona eklememistir. Buna karsin yazarin talebi olmamasina
ragmen sahneye 4siklarin vedalasmalarinin tiziintiistinii yasayan tigtincii bir kisi
daha ilave etmistir. Bu ekleme, resmin muhatabina iletmesi gereken duygusal
mesajla uyumludur.

Nakkas, eserdeki 14. resimde de (bk. Resim 26) yazarin tanimlamalarindan
farkl: tasarruflarda bulunmustur. Yazar s6z konusu resimle ilgili olarak yazdigi not-
ta Ferruh’'un 6nde, Hiim& nin ortada, Hiirrem’in de arkada at tizerinde kagarken
tasvir edilmesi gerektigini belirtmistir: “Ferruh ve Hurrem ve Hiima ii¢ ata biniip
kagduklar: yazilup Hiima ortada Ferruh once Hurrem ardca naks olina.” Nakkas ise
s0z konusu ti¢ kahramandan Ferruh ve Hiirrem’i at Gistiinde, Hiim#'y1 ise heniiz
atna binmek tizereyken resmetmis, notta bahsedilmemesine ragmen Hiim&nin
dayesi Pars’y1 sahneye dahil etmistir.

Bir baska 6rnekte Serif, 29. resimde (bk. Resim 27) nakkastan Hiirmiiz'i

beyaz bir fil tizerinde resmetmesini istemis (Hiirmiizi ak pil iizre Ferrub ile tasvir
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(I niishast)

Resim 26
(Eserdeki
14. resim)

(T niishast)
(I niishas1)

Resim 27
(Eserdeki
29. resim)
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olinup bog bogrinden Ferrubun okvyla urdug: naks olina.), nakkas ise beyaz fil yerine
at ¢izmistir. Hikdyede Hiirmiiz'iin heybetli bir file (pil-i deméan) bindigi yazilidir.
Bu durumda nakkas metindeki bu ayrintiya dikkat etmeksizin yazarin talebini goz
ard1 etmigtir. S6z konusu farklilik, kitabin yazilip resimlendigi cografya itibariyla,
savaglarda fil degil at kullanilmasindan ve nakkasin da at tasvirleri ¢izmede usta-
lagmis olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Diger bir farklilik ise yazarin Ferruh’'un
Hirmiiz'ti bogriinden vurdugu bir sahne tasviri istemesine kargin, nakkasin
Ferruh’u yayini germis atisini yapmaya hazirlanirken, Hiirmiiz'ti de elinde kal-
kaniyla kendini savunmaya ¢alisirken resmetmis olmasidir. Bu farkliligin metin-
resim uyum(suzlug)undan kaynaklandigi goriiliir. Resmin bulundugu sayfada yer
alan metinde iki savascinin karsi karsiya geldigi yazili oldugundan; dolayisiyla da
yazarin talep ettigi sahne heniiz anlaulmadigindan nakkas, yazarin notunu degil
metindeki olay akisini dikkate alarak resmini ¢izmistir.

Yine Serif, 30. resimde (bk. Resim 28) savas sahnesinin nasil olmasi gerekti-
giyle ilgili “Bu maballe Ferrub-1 dil-aver askeriyle Uc askeriniin cengi yazilup Ferruh
saflar yarup Ucr sancagr dibinde yikup birkag kafidirwyla bas kesiip sancag ser-
nigin itdiigi naks olna. Ucun bagi nize iizre dikilmis gisterile.” seklinde oldukga
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(T niishas1) (I niishasi)
Resim 29 (Eserdeki 26. resim)

ayrintli bir agiklama yapmus; fakat Nakkas Hasan sadece karst karsiya gelmis iki
ordu resmetmistir. Ancak sayfanin kompozisyonuna dikkatlice bakildiginda bu
ornekee soz konusu farkliligin nakkagin keyfl tutumundan kaynaklanmadig go-
riiliir. Nakkag burada metin-resim biitiinliigiinti géz 6niinde bulundurarak béyle
bir tasarrufta bulunmustur. Yazarin istedigi sahne savasin sonu¢ béliimiine aittir;
ancak resmin bulundugu sayfanin altnda ve tstiindeki satrlarda iki ordunun
karsi karstya geldigi belirtilmektedir. Nakkas, resmin konumlandirildigs sayfada
hiké4yenin olay akist heniiz yazarin istedigi sahneye ulasmadig; icin ilgili sayfadaki

metinle uyumlu bir sahne tasvir etmistir.

Mehmed Serif, 26. resim icin “Ferrub Hiima ve Hurrem ve Dil-giisa bir gemiye
bindip yelken acup ka¢duklar: tasvir olina.” seklinde bir not yazmisur (bk. Resim
29). Notta nakkastan kahramanlarin gemiye binip kactiklari bir sahne ¢izmesini
istemigtir. Fakat nakkas, olay 6rgiisiinde bir sonraki sahne olan geminin kayalara
carpip parcalanmast anini resmetmistir. Bunun nedeni nakkagin bu sahneyi daha
etkileyici bulmast ya da yazarin istedigi sahnenin metin icerisinde kapladigi alanin
ve agirhiginin ¢ok sinirlt olmast veya sahneyle ilgili tasvirlerin yetersizligi olabilir.
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(T niishas1) (I niishasi)
Resim 30 (Eserdeki 25. resim)
Bu 6rnekler, nakkagin sadece yazarin notlarina bagli kalmadigini metnin gidisatina
vakif olarak yer yer tasarrufta bulundugunu gostermekeedir.

Nakkasin bazen de bu durumun tersine yazarin ifadelerinden fazlasint metne
yansitugt goriliir. Niishadaki 25. resimde (bk. Resim 30) merdivenden diiserek
ayagini kiran Ferruh kirilmig bilegini tutarken geng bir kiz onu ferahlatmak i¢in
ylziine giil suyu serper. Solda tiziintiisiinden yere yikilmak {izere olan Hiim&'ya
nedimeleri destek verirken koskiin tizerindeki kizlar saskinliklarini ve tiziintiilerini
belirten hareketler yaparlar. Yazarin, resmin nasil ¢izilmesi gerektigini anlattigs
notta (Ferruh tahta-plisdan ucup bir ayagi sinup Hiimd kendiiyi hancer ile helik
kasd itdiikde hidmetkarlarr mani‘ oldugi naks olina.), gil suyu serpilmesi ve kos-
kiin tizerindeki kizlarin sagskinlik ve tiziintii ifadeleri yer almamaktadir. Bununla
birlikte metinde de bu tasviri gerektirecek bir anlatim yoktur. Bu durum nakkagin
tasarrufuna isaret etmektedir.

Yazar 21. resim (bk. Resim 31) i¢in istedigi sahneyi “Bir gdr i¢inden Hurrem ve
Ferruh ve Mehla Dil-giisay: halés itdiikleri tasvir olina.” seklinde genel hatlariyla ta-
nimlamistir. Nakkag da yazarin tanimlamasina uygun olarak sahneyi resmetmistir.
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(T niishasi) (I niishasi)
Resim 31 (Eserdeki 21. resim)

Metni okudugu anlagilan nakkas, agiklamada belirtilmemesine ragmen, hikayeye
uygun olarak magara éniindeki nobetgileri 6ldiiriilmiis olarak resmetmistir. Meh-
med Serif, eserdeki notlarin ¢ogunda oldugu gibi bu agiklamasinda da mekéina
ait herhangi bir tanimlama yapmamis, biitiin tasarrufu nakkasa birakmugtir.
Mekana ait magara, daglar, agaglar vb. gibi unsurlar tamamen nakkas tarafindan
tasarlanmugtir.

Yine bu baglamda yazar, kahramanlarin kavugsma aninin gérsellestirildigi

23. resim (bk. Resim 32) icin yazdigt notta kahramanlarin, sahnenin temelini

olusturan, durumlarini/rollerini tanimlamis, bundan baska bir detay vermemistir:

“Ferrub Hitmadyla bir came-hibda gonlekcek yatup gird-pebli olduklar: tasvir olina.”

Benzer sekilde mekén tasarimi ile diger kisilerin sahneye eklenmesi tamamen nak-
kagin tasarrufuyla olmustur.

Nakkas biitiin bunlarin 6tesinde yazarin planinda olmayan iki resim (2 ve 6.
resimler) cizmistir (bk. Resim 33, 34). Oyle ki Mehmed Serif bu resimlerin ¢izi-
mi i¢in herhangi bir not yazmamis hatta sayfa tasariminda bogluk birakmamuistir.
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(T niishas1) (I niishasi)
Resim 32 (Eserdeki 23. resim)

Eserdeki 2. resimde Hiim&'ya 4sik bir tacir olan Selim’in Hiim4'y1 resmetmekte
uzmanlagmis bir nakkasa onun resmini yaptirmasi tasvir edilmistir. Yine nakis ve
nakkay ile ilgili olan 6. resimde ise Him& nin Ferruh’a 4sik olusu tasvir edilmekte-
dir. Ferruh ve Hiirrem ayni sehirde bulunduklar: ve tiirlii yollar denedikleri halde
Hiima'ya ulagamamuglardir. Tam bu esnada usta bir nakkas oldugunu 6grendi-
gimiz Hiirrem, Him&nin siirekli ziyaret ettigi kilisenin bir duvarina Ferruh’'un
resmini ¢izmistir. Bu resmi goren Hiim4 da Ferruh’a 4sik olmustur.

Bu resimlerin her ikisinin de nakis ve nakkas konulu olmasi ilgingtir. Bu
durum Nakkas Hasan Paga’nin meslegiyle ilgili duygusal davranmis olabilecegini
diisiindiirmektedir.
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(I niishasi) (I niishasi)
Resim 33 (Eserdeki 2. resim) Resim 34 (Eserdeki 6. resim)

Sonug

Disitdn-1 Ferruh u Hiimd’y1 kaleme alan Mehmed Serif’in saray nakkagha-
nesinde onu resimleyecek nakkasa yol gostermek ve okuyucuyu daha derinden
etkilemek icin cizilecek resimlerin niteliginin ne olmasi gerektigine iliskin sayfa
kenarina yazdigi aciklayici notlar, klasik donem Osmanli kitap resimleme siire-
cine ve yontemlerine dair 6nemli ipuglart barindirmaktadir. Yazarin notlarinda
bulunan 6nerilerinden, onun tasvir sanatina dair bir donanima sahip oldugu an-
lagilmaktadir. Bu gercevede Serif, 6ncelikle nakkastan hikayeyi okumus olmasini
beklemekte ve bdylece gizecegi resimle hikdyenin drtiismesini saglamaya ¢aligmak-
tadir. Nakkas ise bazi resimlerde yazarin diistiigii notlarda yer alan direktiflerden
daha ayrinali ve hikdyenin kurgusuyla 6rtiisen kisilere/unsurlara yer vermistir.
Benzer sekilde, yazarin talep etmemesine, resim icin bir bosluk birakmamis ve
dolayisiyla da resmin icerigine dair bir not diigmemis olmasina ragmen hikéyenin
akisina uygun iki resim ¢izmis olmasi, nakkasin da yazar gibi edebi metne dair bir
donanima sahip oldugunu géstermektedir.
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Soz konusu niishada yer alan bu notlar, daha 6nce bagka caligmalarda rast-
lanan 6zellikler gostermekle birlikte tiim resimlerin y6nlendiriciliginin olmast,
edebi metin-resim birlikteligi ve sanat tarihi ¢alismalari agisindan eseri 6nemli
bir konuma getirmektedir. Bu resimler 6n modellerden iiretilmemis olup yazarin
yonlendirici notlariyla 6zgiin tasarimlar olarak ortaya ¢tkmis 6rnekler ve yeni bir
anlat i¢in Gretilmis orijinal resimlerdir. Yazarin miiellif hatt1 olan Topkapi Saray1
Kiitiiphanesi Revan Kitapligindaki niishada ¢izilmesini tasarladig resimler icin
bogluklar birakmis olmast bu niishanin sonradan resimlenmesi tasarlanan karala-
ma niisha oldugunu ve muhtemelen eserin yazimina aracilik eden Gazanfer Aga
icin hazirlandigini diistindiirmekeedir.

Yazar ve nakkagin hem hikayenin kurgusuna hem de resimleme y6ntemleri-
ne dair sahip olduklari ortak birikime eserin hazirlanmasina aracilik etmis olan
Gazanfer Aga’nin ve himisi durumundaki III. Mehmed’in de vakif olduklar:
tahmin edilebilir. Benzer sekilde ITI. Murad ve III. Mehmed’in saltanat donem-
lerinde boyutlari, yazi tiirleri, sayfa tasarimlari ve resim tsluplariyla birbirine
cok benzeyen el yazmalarinin bir diger ortak yan: da metinlerinin Tiirk¢e ol-
masidir. Dénemin sanatina yon veren bu bilingli tavir, Osmanlida bir eserin
siparis edilmesi, yazilmasi, resimlenmesi, sunulmas: gibi siireglerin birbirinden
bagimsiz olmayip kollektif bir ¢aligmanin triint oldugunu géstermektedir. Sul-
tanin eserlerin sade bir dille olusturulmas: talebi, aract konumdaki kisilerin hem
yazara hem de nakkasa bu dogrultuda verdigi siparisler, Osmanlida belirli eserle-
rin biitiin olarak gorsel ve dilsel estetige isaret eden yerli bir ekolii temsil ettigini
distindiirmekeedir.

Bir Kitap Nasil Resimlenir? Dasitan-1 Ferruh u Hiima Niishalar: Uzerinden Osmanl
Kitap Sanatina Dair Goriigler

Oz m Osmanli dénemi kitap iiretim anlayisina gore eserin igindekiler kadar fiziksel
durumu da 6nem arz etmekteydi. Bu gercevede tiretilecek niishanin yazilmast, stislen-
mesi, resimlenmesi, ciltlenmesi gibi agamalart da sanatn bir parcast olarak goriilmiis
ve dnemsenmistir. Dénemin sartlari icerisinde kitap tiretimi masrafli bir is oldugu icin
sanat degeri yiiksek eserler cogunlukla sarayin himayesinde tiretilmistir. Bugiine kadar
yapilan calismalarla Osmanli kitap sanatinin farkls vecheleri giin yiiziine ¢ikartilmusg
olmakla birlikte resimleme siirecine iligkin bilinenler oldukea sinirlidir. Nakkasin bir
kitab1 nasil resimledigi, sahnelerin ¢iziminde {izerinde ¢aligilan kitabin iceriginin ne
kadar belirleyici oldugu, gelenegin ne kadar etkisinin bulundugu, kitabin miiellifinin
bu siirece dahil olup olmadig ¢esitli caligmalarda sorgulanan ve agikliga kavusturul-
maya calisilan meselelerdir. Ancak donem eserlerinde bu sorulari cevaplamaya imkan
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verecek kayitlar/bilgiler cok sinirlidir. Bununla birlikte ITI. Mehmed doneminde saray
nakkashanesinde iiretilmis olan Désitdn-1 Ferruh u Hiimdé adli eserde bulunan bu
yondeki kayitlar, siireci anlama hususunda bilgi verecek mahiyettedir. Eserin miiellif
niishast ve bundan hareketle saray nakkashanesinde temize ¢ekilmis ve resimlenmis
olan niishasi elimizde bulunmakrtadir. Eserin bu 6zelligi, nadir bulunan bir hususiyet-
tir. Bu yoniiyle boyle bir karsilagtirma yapma imkani vermektedir. Miiellif niishasinda
resim cizilecek alanlar bos birakilmis ve bu alanlarin kenarina nasil bir resim ¢izmesi
gerektigi ile ilgili nakkagi yonlendirici notlar yazilmistir. Bu yazida Désitdn-1 Ferruh
u Hiima'daki soz konusu bilgiler 1s1ginda Osmanli déneminde iiretilen kitaplarin
resimlenme siiregleri sorgulanmaya caligilacakur.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, kitap sanati, resim sanati, Ddsitdn-1 Ferrub
u Hiima.
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