OSMANLI ARASTIRMALARI
XXV

‘Negir Heyeti - Editorial Board

Halil INALCIK - Ismail E. ERUNSAL
Heath W. LOWRY - Feridun EMECEN
Klaus KREISER

Misafir Editorler:
Hatice AYNUR - Mehmet KATLPAKLI

THE JOURNAL OF OTTOMAN STUDIES
' XXV

Prof. Dr. Mehmed CAVUSOGLU'na
ARMAGAN - I

Istanbul - 2005



BASTIRILMIS RONESANS*
Soru: Bir Rénesans Ne Zaman Réonesans Degildir?
Cevap: Osmanli Ronesanst Oldugu Zaman.

Walter G. ANDREWS**

Yazarin notu: Tiirkiyeli okurlarin, makalenin orijinal bigiminin Ingilizce yazildigin
ve bu konunun uzmani olmayan Ronesans aragtrmacilarina seslendigini dikkate almasin
isterim. Makaleyi okurken, Tiirkiye ve Osmanli Imparatorlugu hakkinda pek az sey bilen
wzmanlara yénelik bir mesajla karst kargtya olundugunun unutulmamast gerekir. Su var ki, bu
mesajin belirli kistmlar: -6zellikle Osmanli (ve Tiirk) kiiltiiriiniin Tiirkiye disinda alimlanma-
sina iliskin kisumlari- iizerinde Tiirkiyeli okurlarin diigiinmesinin de yararli olacagina
inantyorum.

Yaklagik 1453’ten 1625’e dek siiren uzun 16. yiizyilda Osmanli Tiirk
kiiltiiriinde, Avrupa kiiltiiriindeki (kiiltiirlerindeki) ¢ogunlukla “Ronesans” diye
adlandirilan daha genel gelismeye paralellik gosteren muazzam bir gelisme
yasand1. Cok genel olarak bakildiginda, Ronesans’t miimkiin kilan maddi ve
toplumsal kosullar -ekonomiden tarima, emek siireglerine, kural tarzlarina, de-
mografiye, ticarete, iklime ve kamu saghgmna kadar her sey- Osmanl Impara-
torlugu’nda da gecerliydi ve benzer toplumsal ve kiiltiirel sonuglar dogur-
mugtu.! Bu tiir kanitlardan yola ¢ikarak, kendine 6zgii bir Osmanh ronesansi
oldugu sonucuna varmak gayet makildiir. Bu sonug da, su soruyla dzetlene-
bilecek ¢ok 6nemli bir konuyu giindeme getirir: Osmanh kiiltiiriiniin tarihi
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106 Walter G. ANDREWS

hakkinda konusulurken ni¢in “Osmanh Ronesansi™ terimini kimse -Osmanlilar,
Tiirkler, Tiirk olmayanlar- dikkate alinacak bir diizeyde hi¢hir zaman kullanma-
mustir?

Akademik incelemeler diinyasinda pek ¢ok rénesanstan bahsedilir. Su ya
da bu dénemde bir rénesans yasadigimi iddia etmeyen bir kiiltiire rastlamak
giictiir. O halde, erken modern diinyadaki en biiyiik ve en giiclii imparatorluk
oldugu soylenebilecek Osmanli imparatorlugu’nun bir rénesansi oldugu nicin
ileri siiriilmez? Bu soruya cevap vermek icin, “ronesans” teriminin kullanimin-
daki bazi ozellikleri belirginlestirmek gerekir.

Uzmanlar ¢ok uzun bir siiredir Osmanlilarin bir altin ¢ag yasadigim
kabul ediyorlar, bu altin cag genellikle Kanunf devriyle (1520-1566) simrlani-
yor. Gergi altin ¢agin kendisi bir Ronesans kavramidir,2 ama Osmanlilara
iligkin olarak altin cag kavrami, her zaman (bazen boyle bir niyet taginmadan
bu yapilir), Osmanl kiiltiirli genelde ne denli duragan ve degersiz olsa da,
(Osmanl) kiiltiirel normundan daha canli, daha iiretken ve daha parlak bir
ddnem oldugunu ima eder. Ne var ki, Osmanhlar kiiltiirde bir yeniden dogus
yasayamazlardi, ¢iinkii Osmanli kiiltiirii geleneksel Islam kiiltiiriiniin Slmekte
olan dénemini temsil ediyordu. Oliim désegindeki bir canlilik an1, bir yeniden
dogus sayilamaz!

Osmanhilarin nasil olup da altm ¢ag: bulunan, ama rénesans: olmayan bir
toplum haline getirildigini incelemeye girismeden dnce, rénesans nosyonunun,
kiiltiirel degisimi anlatmak icin uzun zamandir kullanilan daha kapsamh bir
biyolojik metaforun par¢asi oldugunu hatirlamak gerekir. Kiiltiirlerin dogum-
dan canh genclik donemine, ardindan olgun iiretkenlige ve yaslanip élmeye
dogru bir evrim gecirdigi fikrinin, pek ¢ok stylemde artik bir metafor oldugu
bile unutulmustur ve diinyanin igleyisine iliskin somut tasvirlerden biri oldugu
varsayilir. Rénesans fikri, etnik-kiiltiirel 6ykiiyii koruyacak sekilde moderni-
tenin dogal tarihini aciklamak tizere kiiltiirel biyoloji metaforunun hafifce
degistirilmesini temsil eder. Yani, altta yatan onciil, bir kiiltiiriin yeni bir geng
kiiltiirde yeniden dogarak oliimden kurtulabilecegi varsayimdir. Burada su
fikir de ima edilmis olur: Yeniden dogusun gercek olmasi igin (bir altin cag
veya ¢okiisiin ortasinda bir altin an olarak kalmamasi icin), modemniteye dogru

B Peter Burke, “Concepts of the ‘golden age’ in the Renaissance”, s. 154-163. Aynca bkz.
Kafadar, “Myth of the Golden Age” ve Andrews, * Literary Art of the Golden Age”.
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ilerlemesi, ona erismesi gerekir - modernite de ebedi genclige veya kiiltiiriin
siirekli yenilenmesine egdegerdir (“tarihin sonu” tezi de bu anlayisa dayanir).
Bundan dolayi, Avrupali olmayanlarn rénesanslar genellikle, 19. ve 20.
yiizyillardaki milliyetci, modernlesmeci ve Batililagmaci hareketlere baglanir ve
bir Osmanh Rénesans: fikrinin béylesine 1srarla bastinlmasinin bir nedeni de
budur. Osmanlh kiiltiiriiniin altin caginda ne yasanmus olursa olsun, bu ¢ag bir
Osmanli modernitesi dogurmusg gibi gériinmemektedir, dolayisiyla bu ¢agi bir
ronesans diye adlandirmak, rénesansin ne oldugu ve neler yaptigi konusunda
oteden beri benimsenen bazi nosyonlan sorgulamak anlamina gelir.

Osmanli ronesansinin bastinlmasini incelemek icin, bir epistemolojik
meseleden yola ¢cikmamiz gerekir. Osmanh kiiltiirii (veya Osmanh kiiltiiriine
dair retrospektif degerlendirmeler) iizerine bilgilerimize, kiiltiir, irk, sosyoloji,
hatta tarihin kendisi hakkindaki artik gézden diismiis olan teorilerin varligini
alttan alta siirdiirdiigii bir tarih damgasini vurmustur. Osmanl edebiyatim,
ozellikle Osmanl elitlerinin kiiltiiriiniin temel sanat tiirii olan siiri drnek olarak
ele alalim. 19. yiizyilin sonuna dogru Ingiliz yazar E. J. W. Gibb, History of
Ottoman Poetry adh, son derece etkili, dev eserini yazmaya bagladi. Bu eser
1900-1909 yillar1 arasinda alti cilt olarak yayinlands, ilk cildi diginda biitiin
ciltleri Gibb'in 6liimiinden sonra dostu, Fars edebiyati uzmami E. G. Browne
yayma hazirladi. Gibb, bagimsiz gelir kaynag: bulunan amator bir arasgtirma-
ciydi, Osmanh eserlerinden etkileyici bir 6zel kiitiiphane olusturmus, bu alanda
en onde gelen uzman haline gelmisti. Tiirkleri ¢cok sevdigi ve onlar tarafindan
cok sevildigi anlatilir. Seyahat eden Tiirk entelektiieller Londra’daki evinde
kalird1. Gibb’in eseri, bilgi zenginligi bakimindan goz kamastinicidir. Osmanh
siiri cevirileri, 20. yiizyil baslarninda Ingilizce konusan diinyada genis bir okur
kitlesine ulasmisti. Cagdas1 Tiirkler bile, Osmanlica ve Osmanl kiiltiirii
hakkindaki bilgisini 6ve ve bitiremezler. Kitabin basilmasindan bu yana gecen
yiiz yi1l icinde, Osmanl edebiyat: iizerine hi¢bir eser Gibb’in History’sinin
yerini alamadi veya onun kadar kalici bir etki yaratamadi.

Gibb Osmanl siirini cok seviyordu, 6mriinii bu siiri incelemeye vakfet-
misti. Ayrica Tiirkleri de ¢ok seviyordu ve kendisini Tiirklerin dostu olarak
goriiyordu. Ama engin bir bilgi kaynagi olan History of Ottoman Poetry,
kuskusuz Osmanh Rénesansi’nin diigiiniilemez bir kavram haline gelmesinin
temel nedenlerinden biridir. Gibb'in genel perspektifinin Osmanli siirini
anlamlandirmaya, konumlandirmaya yonelik biitiin projesini nasil zehirledigini
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gormek icin kitabin girisine bakmamiz yeterli olacaktir. Bu perspektifin sonug-
larmdan yalmzca birkag 6rnek verecegiz, amacimiz Ingiliz oryantalist diisiin-
cesi hakkinda yeni herhangi bir sey sdylemek degil, yalnizca Osmanh kiiltiirii
hakkinda “herkesin bildigi seyler” alanindaki yerlesik nosyonlarin ne kadar
asin olduguna isaret etmek.

Her seyden 6nce Gibb’in perspektifi kkten irkcidir. Kitabimn giriginde
sOyle der:

Osmanlilarin mensup oldugu o biiyiik rk, yalmz Bati ve Dogu
Tiirklerini degil, hem Tatar ve Tiirkmen denen halklari hem de
Mogollan da icine alan 1rk, bireysel dehanin damgasim tasiyan
hicbir din, felsefe veya edebiyat iiretmemistir. Bunun nedeni, o
irkin dehasmin diisiincede [speculation] degil, eylemde bulunma-
sidir. Tiirkler ve akrabalari olan halklar her seyden once asker-
dir.3 '

Bir sonraki paragrafa ise s6yle baglar:

Irklarinin gercek dehasina ifade kazandiracak herhangi bir
edebiyat iiretme yetenekleri olmamasina ragmen...4«

Gibb’in formiilasyonuna gore, Tiirklerin kendi edebiyatlarini iiretme
konusundaki bu temel genetik (irksal) yeteneksizligi ile itaat ve boyun egmeye
yonelik askerce egilimleri bir araya gelerek, onlan alt1 yiizy1l boyunca kapsamh
edebi iiretimlerinde Fars ustalanmin goniilli tutsag: haline getirmistir. Tiirkler
yalmzca kendi edebiyatlarim yaratma yeteneginden yoksun degillerdi, aymi
zamanda kendi fikirlerini diisiinme ve kendi duygularim hissetme becerisinden
de yoksundular. Gibb soyle der: “... bilim, felsefe ve edebiyat alanlarinda
yetersizliklerini goniil rahathgiyla kabul ederler; boylece Iranli’nin okuluna
gitmis, orada yalnizca Iranli’nin yontemlerini 6grenmeye calismakla kalmanus,
aynm zamanda ruhuna girmek, fikirlerini diisiinmek, duygularini hissetmek
arzusu tagimiglardir.”> Dolayisiyla, Tiirklerin kiiltiir alaninda yaptig1 her sey
ister istemez yaraticiliktan, 6zgiinliikten yoksun, bagkalarinin taklidi niteligin-
deydi. 16. yiizyildaki “altin cag”a geldigimizde de, bu genetik kaderden kurtu-
lus olmadigim goriiriiz:

3 Gibb, HOP, c. 1, 5. 6.
4 Ibid, I: 7.
5 Ibid, If 13.
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Bu parlak cagin siirinde, daha 6nceki doneme gore herhangi bir
koklii degisim soz konusu degildir; eski Iran tarzina yine uyulur,
eski hedefe yine bagh kalinir, eski smirhliklar yine etkisini
gosterir; bu ¢agdaki ilerleme doniistim degil, yalmzca gelismedir.
Bunun nedeni, bu gelismenin neredeyse yalmzca teknik beceri-
lerle ilgili olmasidir, bu Siir Okulu’nun temel hedefi, cok iyi
bildigimiz iizere, gercek duygunun ifade edilmesi degil, stz
ustah@ ve dilin kullaniminda hiiner sergilenmesiydi. Dolayisiyla,
gosterebildigi gelismenin dogal olarak bu yénde olmas: kacginil-
mazdir. Nitekim Kanuni devrinde sadece bir hiiner gosterisi
sayilan siir {islubunda biiyiik bir gelismeye tanik oluruz, ama
icerikte boyle bir ilerleme gérmeyiz.6

109

Boylece Gibb dort biiyiik cilt boyunca, iflah olmaz bir sekilde gec¢ kalmus
bir kiiltiiriin umutsuz, kasvetli tarihini anlatir. Ne var ki, beginci cilt “Yeni Bir
Cagin Baslangici” (bu baghig: Gibb’in mi, yoksa Browne’un mu koydugu belli
degildir) adli bir béliimle baglar. Boliimiin ilk satirlari, 4deta vecd halini
yansitan umutlu, coskulu bir hava tagir:

Simdi bilyiik bir uyanigin hikdyesini anlatmamiz gerekiyor.
Osmanh Tiirklerinde bes buguk yiizyil boyunca siirin gelisimine
baktik. Bu uzun dénem boyunca ona, yetistigi dar okul disindan
hicbir sesin ulasmadigini; Fars kokenlerinden dogup, sonuna
kadar bu ana g6vde icinde kaldigini; bu dar cerceveden kurtulmak
icin verdigi beyhude bir miicadelenin ardindan, 6lii bir kiiltiiriin
durgun batakhgina siiriiklenip kaldigimi gordiik. Ama artik her
sey degisimin esiginde; Asya, yerini Avrupa'ya birakma
noktasindadir ve asirlarin gelenegi gecmise kansmak iizeredir.
Bati diinyasindan gelen bir ses, Dogu semalarinda Israfil’in stiru
gibi yankilanmaktadir ve iste Tiirkiye’nin ilham kuvvetleri 6liim
uykusundan uyanmakta, biitiin iilke cosmusg, bayram etmekte,
hayat bulmaktadir, ciinkii insanlarin gozleri oniinde yeni bir
diinya, yeni bir sema dogmugtur. Insanlarin kulaklari, su anda ilk
defa, daglann, tepelerin, vadilerin seslerini duymakta; gézleri
acihiyor, artik bulutlarin ve daglarin anlatmak istediklerini
gorebilecekler.” :

6

Ibid, ITI: 2.
Ibid, V: 3.
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Batililagmaya diiziilen bu methiyenin ardindan, uzun zamandir beklenen
terim kargimiza gikar. Gibb séyle der: “Bu Yeniden Dogug’un [Renascence]
tarihini tam ve yeterli bir sekilde yazmanin miimkiin oldugu zamana heniiz gel-
‘medik.”® Yeniden dogus/ronesans... Nihayet Tiirkler kendilerini Batt moder-
nitesine gotiirecek bir radikal degisim yolunu kesfetmisler ve bu noktada,
Gibb’e gore, kendilerine ait bir rénesansa layik goriiliiyorlar. Tabif ki Tiirkler
neyseler, o kalici nitelikleri degismiyor, dolayisiyla Gibb sunlan yaziyor: “...
irkin karakteristik ozelligi oldugunu ¢ok sik gordiigiimiiz o asimilasyon
dehastyla, bu yeni aydinlanma entelektiiel hayatin bir parcasi haline geldi...”®
Yani Gibb’e gtre, zavalli Tiirkler, héla kendi kendilerini yaratma becerisinden
ve otantiklikten yoksun olduklan icin, kendilerine bir bagka, daha giiclii ve
bagarili usta ve efendi buluyorlar, hatta Gibb’in ortaya koydugu, 6liimciil
derecede hasta bir gelenegin bu nihaf reddinin bile bir ronesans dogurabilecegi
fikri giiciinii kaybediyor.

Bati dis1 bagka kiiltiirler fizerine ¢aligan meslektaslarim, Gibb’in formii-
lasyonunda, naif, siradan bir 19. yiizy1l oryantalizmini hemen goreceklerdir.
Bu oryantalizmin kusurlan ve yanhslan bircok baglamda o denli ayrintihi bir
sekilde ortaya kondu ki, parlak lisans 6grencileri bile bunlan hemen gorebilir.
Dolayisiyla, sagma oldugu boylesine asikér olan bir sey tizerinde burada nigin
bu kadar uzun uzadiya duruldugu sorulabilir. Bu soruya verecegim karsilik
sudur: Gibb’in temel onciilleri hi¢bir zaman bagarih bir sekilde elestiri
siizgecinden gegirilmedi, Osmanh edebf kiiltiiriine iligkin “hakikat” degerini
hala tasiyorlar, Gibb’in kitabinin ilk cildinin 6nso6zii Tiirkge’ye, koklii irkgihig
hakkinda 6nemli bir yorum eklenmeksizin ¢evrilmisti. Tiirkce’de veya bagka bir
dilde Gibb’in temel tezlerini ¢iiriiten herhangi bir temel eser bulunmamaktadir.
Gibb’in Osmanh edebiyatina iligkin vardig: sonuclar pek ¢ok farkh bicimde
yeniden iiretilmeye ve Osmanlilar hakkindaki hakim modern edebiyat tarihi
gelenegini temellendirmeye devam ediyor.

Ger¢i son zamanlarda bazi Osmanh aragtirmacilari Gibb'in cikardig:
sonuclarin sagmahlifina isaret ederek, Osmanl edebiyatinin niteligini ve
degerini degerlendirmeye yeniden baslanmasi gerektigini savunma yolunda
girisimlerde bulundular, ama onlarin cabalan pek etkili olmadi, hatta hig etkili

8 Ibid, V: 4.
9 Ibid, V: 6.
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olmad:.'0 Gibb’in vardig1 sonuclar Islam tarihini ele alan kapsamh inceleme-
Jere de sizmustir, burada da zehirli etkilerini gostermektedirler. Ornegin, 1958-
1974 yillar: arasinda genisletilip diizeltilmig versiyonlari basilan iig ciltlik The
Venture of Islam: Conscience and History in a World Civilization adh etkili
eserinde Marshal Hodgson, 15. ve 16. yiizyillarda Islam kiiltiirindeki gelis-
meyi [flowering], Herat’ta Hiiseyin Baykara sarayinda kisa siiren Irani
[Persianate] kiiltiire, Buhara’daki Ozbek kiiltiiriine ve ran’da Safaviler
devrindeki Sif ihtilaline yerlestirir.!! Yukarida adi gegenlerin hepsinden cok
daha iistiin bir edebiyat ve sanat iiretimi yapmi§ olan Osmanllar hakkinda
yalmzca sunlan sdyler: “15. yiizyilda hild bir ‘u¢’ beyligi olmalarina ragmen,
16. yiizy1lda Osmanhlar da mimarf alam disinda belki daha az yaratici bir
sekilde olsa da gelismeye katildilar.”!2 Daha sonra, kitabimin Osmanlilar
hakkindaki bir bolimiinde, Osmanlilar Islim medeniyetinin, toplumsal ve
ekonomik kosullardaki déniisiim imkanlarini yakalamaktaki “sorun™u olarak
tasvir eder: “Bu sinirlamalar, en azindan bizim bugiinden bakisimizla, hicbir
yerde Osmanli Imparatorlugu’nda oldugu kadar goriiniir degildir.”!* Bunun
ardindan Italyan Ronesansi’'m anlatmaya baglar, Osmanlilarin bu ronesansa
katilmasimin miimkiin olmadigini, ¢iinkii bunun “Batul” bir hareket oldugunu
belirtir ve nihayet su sasirtic1 (ve son derece hatali) tezi ne siirer: “... 8yle
goriiniiyor ki Osmanlilar, o kadar yakin olduklar halde, Bati’da olan
geligmelerin hic¢ farkinda degillerdi, hatta Hindistan’daki Timurlular kadar bile
bunlar1 bilmiyorlardi.”14 Gelgv’.elv:lim,_ir Hodgson, biitiin o kendinden emin
ifadelerine ragmen, Osmanli edebiyati ve kiiltiirii hakkinda birinci elden hicbir
bilgiye sahip degildi ve konu hakkinda yalmizca iki esere referans veriyordu:
Gibb’in History of Ottoman Poetry’'si ve Alessio Bombaci’'nin Storial della
letteratura Turca adh kitabmin Fransizca cevirisi. Ikinci kitap, Tiirk halklarinimn
edebiyatlarinin tarihsel bir dokiimii ve- degerlendirmesidir. Kitabin 398
sayfasinin yalmizca 103 sayfast Osmanlilara ayrnilmistir. Bombaci, Gibb’in

10 Qryantalist bityiik anlatinin en kapsamli’ degerlendirmesi Holbrook’un kitabinda yer
almaktadir: Unreadable Shores, s. 1-31. Aynca bkz. Andrews, Poetry’s Voice, s. 11-18.

11 Hodgson'in bu “gelisme”yi bir “ronesans” diye adlandirmaya yanagmadigina da igaret
etmek gerekir. Hodgson cok agik bir ifadeyle soyle der: “... Italyan Ronesansi ile Irani
gelisme arasindaki en belirleyici kargitlik, Irani gelismenin moderniteye gotiirmemis
olmasidir.” Venture, I11: 50.

12 Ibid, 11I: 49-50. ;

13 Ibid, II: 120. ; !

14 Ibid, III: 119-120. '



112 Walter G. ANDREWS

kitabini, “edebi panoramay: tam bir kesinlikle ortaya koymay: miimkiin kilan”
iki eserden biri olarak anar.!> Benzer bir giivenle ifade edilen neredeyse tipatip
aym goriiglere daha bircok 6mek verebiliriz.

Tabif ki, Gibb’in ve onu izleyenlerin ortaya koydugu bu kesin ifadeler
karsisinda, 6zel bilgi sahibi olmayan makil bir kisinin sergileyecegi ilk tavir,
alanin devlerinin ve uzmanlarnn degerlendirmelerinin dogru oldugunu kabul
etmektir. Osmanh edebiyatin1 Gibb kadar iyi bilen bir kisinin veya Hodgson
kadar engin bilgi sahibi birinin Osmanlilar hakkinda kendinden emin bir sekilde
yaptif1 kapsamh genellemelerin pek ¢ok noktada tamamen yanlis, neredeyse
her zaman ciddi siiphe doguran yargilar oldugu, tasavvur olunamayacak bir sey
gibi goriiniir. Boyle bir sey nasil miimkiin olabilmistir?

Biitiin bunlar, bir yazida degil, olsa olsa bir kitapta islenebilecek bir konu
olugturuyor, ama kisa versiyonunu goyle ifade edebiliriz: Gibb Osmanli veya
Tiirk kiiltiiriiniin birinci elden deneyimine hicbir zaman sahip olmamusti. Her
seyi okumus, ama hicbir zaman Osmanl imparatorlugu’na gitmemisti. Osmanl
siirinin kendi baglaminda nasil islev gordiigii konusunda, Tiirk dostlarinin,
tamdiklarinin ve yazistigi Tiirklerin fikirlerini temel aliyordu. Bilgi edindigi
Tiirklerin biiyiik bir cogunlugu, 19. yiizyilin ikinci yansinda modernlegme ve
Batihlagma hareketine su ya da bu 6l¢iide katilan kiiltiirlii elit mensuplarnydi.
Bu kigiler, Osmanh siirinin soyut teosofik icerigi, (o donemde Ingiltere’de
onemli bir ragbet goren)!6 Iran siiriyle iligkileri ve kendilerinin savundugu
devrimci yeni edebiyatla kargilagtinldiginda tasidig: “eksiklikler” konusunda
konugmaktan gayet memnundular. Ama Victoria devrinin adamu (ve Hiristiyan)
bir yabanciya, meclisler, icki alemleri, meyhaneler, kahvehaneler, hamamlar,
eglence kiiltiirii, sevilen oglanlar ve kadinlar, cinsellik ile maneviyat arasindaki,
ask ile iktidarin paylagilmasi arasindaki, saray adamlan ile hamiler arasindaki
iligkiler, yani Osmanh siirini kendi baglaminda canli ve anlamh kilan unsurlar
hakkinda (kibarliga aykin bir sekilde) konusamazlardi. Osmanl siiri, bagla-
mundan koparilip, gercek diinyadaki yeri gz ard edilerek, (dostu Browne’la

15 Bombaci, Histoire, s. 273. .

16 19. yuizyilda ve 20. yiizy1l baglarinda iran siiri modasini gosteren pek gok gelisme s6z
konusudur: Bu konuda, Dante Gabriel Rosetti ve Swinburne gibi sairlerin ilgisiyle
popillerlesen Fitzgerald cevirisi Rubaiyyat of Omar Khayyam’in gordiigli muazzam
ilgiden eserlerinde “Saki” imzasim kullanan H. H. Munroe’nun “For the Duration of
the War” adli kisa Gykiisiinde Iran siiri modasinin vardigi agin boyutlara iligkin
parodisine kadar pek cok 6rmek verilebilir.
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birlikte kapsamli bir sekilde okudugu) Iran siirini nasil yansittiga veya gec
ingiliz romantizminin ideallerine ne denli uydugu iizerinde durularak okundu-
gunda, pek de degerli goriinmiiyordu. Erken modern déneme ait higbir siir,
bdyle bir sinavdan bagariyla ¢ikamazdi. .

Bastirtlan ronesans: arastinirken su noktaya igaret etmemiz de 6nemlidir:
Gibb’in Osmanhlann kiiltiirel yeteneksizligi anlatisi, modern Ortadogu’da
ulusal kiiltiirlerin “yeniden dogusu” 6ykiisiinii anlatan baska tnemli edebi,
kiiltiirel ve siyasal tarihsel anlatilarla tam bir uyum iginde olmasaydi, bu denli
biiyiik bir etki yaratamazdi. Ornegin Arap kiiltiirel rénesansinin (nahda:
yeniden uyams, ronesans) dykiisii, bir gerileme (inhitar) ddnemi belirler, bu
donem genellikle 11. yiizyildan baglatilir, yani Orta Asya’'dan gelen Tiirk
halklarin Ortadogu’yu ele gecirdikleri ilk biiyiik fetih dalgasiyla ayni zamana
denk diigmesi ashinda bir rastlanti degildir. Nahda ise, 19. yiizyilda, Arapca
konusan diinyanin biiyiik boliimiinde Osmanl kiiltiirel ve siyasal hegemonya-
sinin gerilemesiyle ve Osmanh entelektiiellerinin Avrupa edebiyatinin etkisinde
bir hareket baslatmasiyla eszamanh olarak kendini gostermistir.!7 Benzer
sekilde, Fars edebiyatinin klasik cagmin doruk noktas: olarak Molla Cami
goriiliir, Molla Cami Osmanh kiiltiiriiniin bilyiik attlim yaptif1 dénemde 61-
miistiir (1492). Iran siiri, ancak (Osmanhlarn temsil ettigi) imparatorluk yerini
ulus fikrine biraktig1 zaman tekrar kendisini bulur. Arap ve Iran milliyetciligi
perspektifinden (veya retrospektifinden) bakildifinda, Osmanhlarin yiikselis
dénemi, Islim diinyasinin iktidar merkezinin Tiirkge konugmaya basladig1 ve
eski hakim kiiltiirlerin bastinldig1 veya geri plana itildigi karanlik bir cagdir.

Bati da, Arap ve Iran milliyetciligine ve modernizmine biiyiik deger
veriyordu. Bu iki kavram da, (en azindan Bati i¢in) ideolojik Batililasma ve
Batili kiiltiir nosyonlarinin hegemonyas: anlamina geliyordu - kuskusuz bu
stirecler de Ortadogu’da Bati’nin sémiirgecilik girigimlerini megrulagtiriyordu.
Bati, alt1 yiiz y1llik Osmanli niifuzunu ykiiniin periferisine iterek ve Osmanh
kiiltiiriinii yalnizca daha degerli kiiltiirlerin soluk ve hastalikh bir taklidi olarak
sunarak, akademik arastirma kilifim kullanarak, kimi zaman da gayet iyi
niyetlere dayanarak, emperyal ve kolonyal bir rakibi marjinalize edebilmis,

17 Nahda’nin koklerinin de, Osmanli Imparatorlugu’nun uyrugu, genellikle Osmanh
yiiksek egitim kurumlaninda okumus ve Tirk¢e konugan Osmanlilar arasinda yaygin
olan benzer reform ideolojileriyle yakin temasta bulunan Arap reformcularin baglattig:
entelektiiel ve edebi reform hareketlerine dayandifim unutmamak gerekir.
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Ortadogu’daki 6nemli etnik gruplarin (gerilemekte olsa da) hakim bir Miislii-
man giice sadakat baglarim1 kopartip sekiiler Bati’ya yonelmelerini saglaya-
bilmigti.

Yine de, Tiirk milliyetciligi Osmanh kiiltiiriinii benzer gekilde marjinalles-
tirip modern, ulusal (ve Batililagmis) bir kiiltiirii 6ne cikarmaya caligmasa,
Osmanlilarin kiiltiirel yeteneksizligi anlatisi bu kadar kalici ve giiclii olamazdi.
Bazi Osmanh aydinlar, Osmanh kiiltiiriinii -yani cesitli etnik gruplan
barindiran bir imparatorlugun kiiltiiriinii- modern, Batili modellere gére yeni-
den yaratmaya yonelik girisimler basarisiz oldu. Birinci Diinya Savagi’nin
ardindan Osmanli Devleti’nin ¢okmesi ve Bati"nmin iilkenin geri kalan toprak-
larimi parcalayip cesitli etnik gruplara dagitma girisimleri iizerine, Tiirkler
Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde bagimsiz bir ulusal devlet kurmayi
basardilar. Bir dizi carpici reformla, Osmanli Imparatorlugu’nun merkez
bolgesini olusturan topraklarda, Bati ideallerine ve ideolojilerine siki sikiya
bagh, sekiiler, ulusal bir devlet dogdu. Bu devlet, bircok yonden Dogu Avrupa
ve Arap iilkeleri kadar eksiksiz bir gekilde Osmanli’yla baglarin1 kopardi. Bu
reformlarin 6ziinde radikal bir kiilterel devrim vardi. Alfabe degistirildi;
Tiirkge, Arapca ve Farsga kelimelerden arindinihip yerlerine Tiirkge veya
Tiirkce koklerden iiretilmis kelimeler kondu. Bir nesillik bir zaman dilimi
icinde, Tiirklerin biiyiik cogunlugu icin Osmanlica kitaplar yeni harflere ak-
tariimadikca okunamaz hale geldi; Osmanlica, ceviriye ihtiya¢ duyulacak dlgiide
anlasiimaz kilindi ve Osmanli edebi kiiltiirii kendi mirasgilarina yabanci hale
getirildi. Daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanl kiiltiiriine iliskin hassas bir
denge tutturdu. Gegmis kiiltiire, tarihsel bir olgu, arastirma ve muhafaza nes-
nesi olarak aynicalikli bir yer verildi - ama Gibb’in anlatisindan temelde pek bir
farklilik tagimayan bir anlati baglaminda tanindi bu yer. Osmanh kiiltiiriiniin
temel yetersizligini hatirlatanlar, millf gurur ve nostaljiyi bir él¢iide geri plana
atarak, karsi-devrim tehlikesine agirlik verdiler. Onlara gore, Osmanl
kiiltiiriintin parcasi oldugu imparatorlugun cokiisii bu yetersizligin kanitiyd: ve
hékim kiiltiire paralel olarak her zaman varliini siirdiiren saf Tiirk (Osmanh
olmayan) bir kiiltiir “kesfedildi” (veya icat edildi), bu kiiltiir modern Tiirk
kiiltiiriiniin temelini (ve tarihini) olusturmaliydi. Osmanl edebf kiiltiiriiniin mo-
dern Tiirkler tarafindan reddi, bu kiiltiir hakkinda daha makidl, irk¢1 6nyargi-
lardan daha uzak ve daha olumlu bir anlati olusturulmasini her seyden daha
fazla engellemisti.
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Tiirkiye'de durumun giiniimiiz kusag: icin degistigi anlasiliyor. Gergi
muhafazakér unsurlar hala, idealist bir sekilde “Islami” gecmis diye yeniden
adlandinlan bir gegmisgin basarilarinin nostaljik bir simgesi olarak Osmanh
kiiltiiriinil kullaniyorlar, ilericilerden bazilan da hdla Osmanl kiiltiiriiniin
olumsuz bir degerlendirmesini savunuyorlar, ama Osmanhlar ve kiiltiirleri
giderek daha yogun bir sekilde siyasal yelpazenin cok farkli kesimlerinden
insanlar icin bir ilgi nesnesi haline geliyor.!8 Ne var ki, yeterli sayida Tiirk
kiiltiir siyaseti iireticisinin, Tiirk entelektiielinin ve aragtirmacisinin, “Islam
devleti” hayali kuranlara cephane saglama riskini goze alip alamayacaklarini,
Osmanh kiiltiiriine iligkin mevcut degerlendirmelerin etnosantrizmine ve
carpitmalarina ciddi sekilde meydan okumak amaciyla Avrupa’yla kendi
baglarini sorgulayip sorgulayamayacaklarini bekleyip gérmemiz gerekiyor.

Uzun 16. yiizyildaki Osmanh Ronesans: nosyonuna donersek, artik bu
nosyonun, Ronesans’tan (ve daha sonraki ronesanslardan) moderne dogru
ilerleyen diiz bir ¢izgi oldugu yolundaki modernite anlatisi karsisinda
olusturdugu meydan okumalardan bazilarin incelemeye baglayabiliriz. Gibb’in
ve Hodgson’in (ve bagka bir¢oklarinin) goriiglerinin tersine, Osmanl Rone-
sansi yogun ve yaratici bir kiiltiir ve sanat faaliyeti donemiydi. Imparatorlugun
dort bir yaninda mimarf acidan biiyiik deger tastyan anitlar yapiliyor, minyatiir
ustalan gorkemli eserler iiretiyordu. Bu donemde Osmanh diisiincesinde bir
tarihsel kader fikri etkisini gostermisti. Osmanl tarih yazicilig1 gercer- anlamda
II. Bayezid devrinde (1481-1512) baslamus, 16. yiizyildaki anitsal tarih eser-
leriyle zirve noktasmna ulagsmisti: Kemalpasazade, Tevarih-i Al-i Osman, Hoca
Sadeddin, Técii't-Tevéarih ve Mustafa Alf, Kiinhii'l-Ahbér adl iinlii eserlerini
bu donemde vermisti. Ayrica bu donemde Osmanh padisahlar, zaferlerini
Sehndme tarzinda ve Farsca yazmalar icin sehnamecilere gorev vermeye
baslamisti. 16. yiizyilda birdenbire ortaya ¢ikan tezkire-i suaralarda yiizlerce
sair tanitthyor, canh ve tiretken bir kiiltiir hayat: tasvir ediliyordu.!9 Osmanh
edebiyatcilari, Arap ve Iran geleneklerinin klasik eserlerini ceviriyor ve
" kiiltiirlerine mal ediyor, Islim geleneginin biitiin dillerinde siir sdyleyebilme
becerileriyle oviiniiyorlardi: Osmanli Tiirkcesi, Arapca, Farsca ve Cagatayca.
Iran’tn usta sairleri (6rnegin Hafiz, Sadi, Cami) hala Osmanl sairleri icin esin

18 Omegin bkz. Andrews, “Contested Mysteries”.
19 Osmanlilarin guara tezkirelerinin genel bir degerlendirmesi icin bkz. Stewart-Robinson,
“The Ottoman Biographies of Poets”.
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kaynagiyd: - tipki Dante ile Petrarca’min Avrupa sairleri igin esin kaynagi
olmasi gibi. Ama iran modellerinin korii koriine taklit edilmesine karg: 6nemli
itiraz sesleri yiikseliyordu - klasik modellere uyulmas: konusunda Pico della
Mirandola ile Rahip Bembo’nun goriisleri arasindaki farklan cagrigtiran bir
tartigmaydi bu.

Omegin 15. yiizyilin sonlarinda sair Tacizdde Cafer Celebi, Hevesndme
adli eserinin giriginde, dostlar tarafindan bir mesnevi yazmaya ikna edildigini
(gayet geleneksel bir tarzda) anlatir.20 Ardindan gonliiyle bir diyaloga girisir;
gonlii ona kadim sairlerin (fran sairlerinin) miikemmel mesneviler kaleme
aldigim, isterse kendisinin bunlardan birini alip Tiirkce’ye kelime kelime
aktarabilecegini styler. Ama bu (gonlii onu uyarnr) yetenekli bir kimse icin ¢ok
kolay ve ¢ok ahmakca bir ig olacaktir. Gercek bir sair kendi hikayesini
yaratabilir, bu hikdyeyi kendi tarzinda yazabilir ve bagka birine degil, kendi
kabiliyetine dayamr. Bunun iizerine Cafer Celebi, evli bir kadinla yiiriitiilen
gizli bir agk iligkisi hakkinda birinci kisi agzindan benzersiz bir anlati kaleme
alir. Mesnevide iki sevgilinin Kdgithane’de gizli bulusmalan anlatihir. (Osman-
lilarin “seriat kafasindan” ¢ikamadiklan icin yaratici olamadiklan yolunda
Hodgson’n ortaya koydugu goriisiin degeri bu 6rnekle bile anlasilabilir!)

Cafer Celebi gibi 16. yiizyi1l Osmanli edebiyatcilar1 da, (kendileri
diginda) herkesin Iranhlan taklit ettiginden siirekli sikdyet ederler, bu nedenle
Gibb’in one siirdiigii sekilde gercekten zayif taklitciler olmaktan Oteye
gecemedikleri izlenimi dogabilir. Gelgelelim her 6rnekte, sair daha az yetenekli
cagdaglarinin tersine kendisinin Iran sairlerini taklit etmedigine isaret eder.
Sidney’in iinlii dizelerinde “Petrarca” yerine herhangi bir usta Iran sairinin adm
koyun, bu dizeler Cafer Celebi'nin ve baska pek cok Osmanli gairinin cagdag:
sairleri kinamak ve kendi yaratici yeteneklerini 6ne ¢itkarmak icin sdyledikle-
rinin mealen terciimesi sayilabilir:

Sen zavalh Petrarka’in ¢oktan unutulmus kederli sarkilarini
~ Taze ahlar ve garip giizelliklerle soylersin

20 Ne yazik ki Hevesname'nin mevcut bir baskisi bulunmuyor. The Ottoman Texts

Archive Project [http:/course.washington.edu/otap/index.html] bir metin hazirliyor.
Burada referans verilen dizeler, mesnevinin 476-579. beyitleri arasinda bulunuyor.
Tacizade Cafer Celebi hakkinda bilgi, Eriinsal, Tacizade Ca’fer Celebi'nin giriginde
bulunabilir.
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Yanhs yollara sapmissin; o uzaktan siiriikklenip gelen yardimlar
Sanki duygu derinliginin olmadigin: ifsa eder?!

Ronesans Istanbulu’nda sanat ve edebiyat her yerdeydi, saray ve varlikh
devlet yoneticileri sairlere comertce hamilik ediyordu. Biiyiiklerin saraylar ve
konaklar, yetenekli bir sairin yetigip carpici bir kariyer yapacag mekénlardi.
Yine bu donemde kadinlar sair ve edebiyat diinyasinin katilimcilan olarak
onemli bir yer edinmistir. Suara tezkirelerinde (sayilan az olsa da) onlar da yer
alir, siirleri sayesinde sarayin iltifatina mahzar olurlar. Toplumun biitiin
katmanlanndan tarikatlere katthmin arttigini, dinin kati ser’? yorumuna bu
acidan meydan okundugunu goriiriiz. Tekkelerdeki karizmatik seyhlerin
onderligindeki vecit dolu ritiieller, camilerdeki alisildik ibadetlere cosku ve
duygu yiiklii bir alternatif olusturmustur. Tasavvuf ask diniydi ve agk giiri
tasavvufun Adeta kutsal metniydi, flahi Sevgili’yle visale ermek icin duyulan
tutkuyu anlatiyordu. Tasavvufun bu ol¢iide yayginlasmasi (Hodgson'n ileri
siirdiigii gibi Siiligin giiclenmesi degil) Protestan Reformasyonu’nun Islam
diinyasindaki dengi anlamina geliyordu. Tarikatler, ilahi kudretin dolaysiz
kigisel tecriibesi icin cok cesitli yollar saglhiyordu; dinin elit tarafindan yapilan
akademik tefsirlerinin getirdigi denetimi asiyor, Islaim'in kalp gézlerine
seslenen duygu derinligini, duygusal 6ziinii Tiirkce ve Farsca gibi dillere
terciime ediyorlardi.

Osmanl ve Italyan Rénesanslan arasmdaki paralelliklerin ve etkilesimle-
rin ayrintilarina girmeden 6nce, Hodgson'in “... dyle goriiniiyor ki Osman-
lilar, o kadar yakin olduklart halde, Bati’da olan gelismelerin hi¢ farkinda
degillerdi, hatta Hindistan’daki Timurlular kadar bile bunlar bilmiyorlard:”
seklindeki iddiasim goz ardi etmek imkéansizdir. Bu iddia o denli temelsizdir
ki, bilgili bir uzmanin bGyle bir fikri nasil olup da 6ne siirebildigini anlamak
glictiir. Gergekte Osmanlilarin Avrupa’yla temaslan son derece yogun ve ¢ok
cesitliydi. Hali¢’te bir kayik gezintisiyle Osmanhlar Galata'daki Avrupa koloni-
lerine gidebiliyordu. burada Avrupahlarla gayet yakin iliskiler kuruyorlardi.
15. yiizyilin ortalarinda Fatih Sultan Mehmed, seckin italyan sanatcilan ve
zanaatkarlan Istanbul’a getirtmis, onlara hamilik etmisti. Bu da Fatih’in,

21 You that poore Petrarch’s long deceased woes.

With new-borne sighes and denisend wit do sing:
You take wrong waics. those far-fet helpes be such.
As do bewray a want ol inward wch: Sidney, Astropphil and Stella, 15: 72.
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Ronesans Italyasi'nin sanat diinyasinda neler olup bittiginin farkinda oldugunu
gayet acik bir sekilde ortaya koyar. Venedik fondachi’si Osmanh tiiccarlanyla
doluydu.?2 Osmanli padigahlart Avrupa islerinin tam anlamyla icindeydi. Hatta
Hiristiyan Avrupalilar cok cesitli gorevler verilerek calistinliyordu. 16.
yiizyilda, kiyamet beklentisinin doruga ¢iktig: bir dénemde, Osmanh hiikiim-
darlan kendilerini, nihaf zaferiyle diinyanin son giinlerine damgasim vuracak
Evrensel Hiikiimdar olmak i¢in Avrupal prensler ve imparatorlarla rekabet
halinde goriiyorlardi.23

Kigisel etkilesimlerin tiiriine iliskin basit bir 6rnek, 1523’te Venedik
dukasi secilen Andrea Gritti’nin kariyerinde ve ailesinde bulunabilir. Gritti,
gengken Istanbul’'da diplomat ve tiiccar olarak yillar gegirdi, Osmanh
sarayindaki giiclii kisilerle dostluk kurdu, bes ¢ocugunun dérdii Istanbul’daki
cariyelerinden olmustu. En sevdigi oglu Alvise, Venedik’te egitim gtrdiikten
sonra Istanbul’'a dénmiig, Sadrazam Ibrahim Pasa dahil en iist diizeydeki devlet
gorevlilerinin arkadagi olmustu. Daha sonra padisahin hizmetine girmis,
kendisine Osmanl tarz1 bir saray yaptirmug, 1534’te Erdel’de Osmanlilar icin
savagirken Gliinceye kadar burada bir Osmanl hayati yagamigti.24

Kargihikh ilgi ve beslenmeye iliskin bu tiir drneklere isaret ederken,
Osmanh veya Italyan rénesansimin herhangi bir sekilde aralarindaki iliskilerin
bir sonucu oldugunu tne siirmiiyoruz. Yukarida belirtildigi iizere, Osmanl
Ronesansi’nin herhangi bir yonde dogrudan etkilenmeyle iliskisi olmayan
nedenlerle Italyan Ronesansi’na paralellik gosteren bir gelisme oldugunu
disiinmek, daha dogru ve verimli olur. Kendi ronesans donemlerindeki
Osmanl elitleri icin “yeniden dogan™ sey, hem (manevi, kiiltiirel, sosyal ve
idarf bir yapi olarak) Isldim’in hem de Ortadogu’nun Islam &ncesi biiyiik
imparatoriuklarinin giicti ve ihtigamiydi. Osmanlilarin sdylemsel evreni,
Osmanl padisahlarimi gerek kadim ¢agin “diinya fatihleri”ne -6rnegin Biiyiik
Iskender’e, Hiisrev’e, Dard’ya,- gerekse en parlak donemindeki Bizans
Imparatorlugu’na baglayan referanslarla doluydu. Kendilerinin klasik dilleri

22 Osmanlilarla ticaretin italyan sanati tizerindeki etkilerinin genel bir degerlendirmesi icin
bkz. Mack, From Bazaar to Piazza.

23 Bkaz. Fleischer, Apocalypse. Necipoglu, “Siileyman the Magnificent” adli makalesinde,
Kanuni igin Venedikli zanaatkérlar tarafindan Avrupa tarzinda yapilan ve bilinen biitiin
diinya iizerindeki Osmanli hakimiyetini gosteren simgelerle siislenmis gorkemli bir
tacin {retimini anlatir.

24 Valensi, Despot, 18-20.
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(Farsca ve Arapca’yr) “taklit ettiklerini” degil, Tiirkge'nin yaratic etkisiyle
yeniden canlandirdiklarini diisiiniiyorlardi. Aym anda hem ge¢misin ihtisamli
giinlerine nostalji duyuyor, hem de kendi ronesanslarinin gerek Avrupa’ya
gerekse Dogu’ya hdkim olacag: gelecege giivenle bakiyorlardi. Bu kosullar
altinda Osmanlilarin Bati’daki olaylara iligskin bagka ne tiir bir “farkindalik”
sahibi olmasimin beklenebilecegini kestirmek dogrusu giictiir. Kugkusuz,
yiizyillar sonra Ronesans’in “ruh™u adi verilecek degisimin Bati’daki
sonuclarm 6ngdrmeleri beklenemezdi. 16. yiizyilda, Osmanhlarin gelecekte
Dogu’da ve Bati’da hakim gii¢ olmayacagna iliskin higbir ciddi belirti yoktu.

Yukarnidaki degerlendirmeleri yapmaktaki amacim, daha onceki
uzmanlann yanhslarina isaret etmek degil, daha ziyade temelden kusurlu bir
anlatinin genel yaklagimimizin nasil parcasi haline gelebildigini, boylece
niyetlerden ve bilingli diigiiniisten bagimsiz olarak siirekli tekrarlandigim
gostermek. Hodgson bu tiir tekrarlarda hig de tekil bir 6rnek degildir. Aslinda,
burada kendisini ele almamin nedeni, yaklasimini berrak bir sekilde ortaya
koyacak ve bundan ¢ikarimlarda bulunacak denli cesur olmasi. Digerlerinin
ezici cogunlugunda, Osmanh kiiltiiriiniin 6nemsjzligi, herhangi bir yorum veya;
degerlendirme gerektirmeyen, tarihsel olarak saptanmis bir olgu olarak sunulur,
gegistirilir. Ornegin Ira Lapidus’un A History of Islamic Societies adli eserinde,
en iiretken ve parlak dénemindeki Osmanl kiiltiiriinden, yalmzca ¢ok kisa (bu
kiiltiirii onemsiz gosteren) bir paragrafla bahsedilir. Bu paragrafa ait, “Tiirk
Sanati ve Edebiyati” bashkl notlarda, sanat ve mimari iizerine iic esere,
tiyatronun ve popiiler eglencelerin tarihi iizerine bir esere, minyatiir ve resim
iizerine iki esere referans verilir, edebiyat hakkinda higbir eserin ad1 anilmaz.25

Bu 6rnekler, rénesans nosyonlarinin ve rénesans politikasinin Osmanh
kiiltiiriine iligskin hdkim anlatinin yaratilmasinda oynadiklan rolii acikca
gosterdikleri icin bu yazinin genel amaci acisindan son derece anlamhdir.
Yukarida isaret edildigi iizere, rénesans teriminin kullammlanndan biri,
kiiltiirel degisim dénemlerini bir biyolojik metafor icine yerlestirip o sekilde
tamimlamaktir. Bu baglamda Ronesans, genclik ve olgunluk dénemlerini
yasayip ihtiyarlayarak giiciinii yitiren ve bundan sonra bir dizi karmagik
kiiltiirel, toplumsal, entelektiiel ve nihayet siyasal déniigiim sonucu yeniden
dogan bir kiiltiir (klasik Yunan-Roma ya da “Bati” kiiltiirii veya medeniyeti)

25 Bkz. Lapidus, Islamic Societies, 310-320 ve s. 943'teki notlar.
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modelini temsil eder. Belirli bir dénemde Italya’da meydana gelen 6zgiil
kiiltiirel déniisiimlerden koparilip zamansal 6zgiilliigii yok edilerek bir biitiin
olarak Bati medeniyetine genellestirilen bu rénesans nosyonu, baska
“medeniyet”ler icin de genel kullaniminin s6z konusu olmasi gerektigi fikrini
yaratir. Biyolojik metafor, bir kiiltiirel fenomenin veya dénemin dogumdan
oliime uzanan bir kesintisiz cizgi lizerinde konumlandirilmasim gerektirir. Bu
cizgi, bagan ekseninde olgunluk noktasina ¢ikar, sonra ya 6liime dogru geriler,
ya da yeniden dogusa evrilir. Osmanl kiiltiiriiniin tarihini tasvir eden kesintisiz
gelisme egrisi, Islam medeniyeti kesintisiz gelisme egrisinin bir parcas: olarak
cizilir ve bu egrinin gerileme kisminda yer alir. Dolayistyla, Osmanlilarin bir
yeniden dogus yasamas: diigiiniilemez. Bir biitiin olarak Isldm medeniyetinin
Osmanh kiiltiirii, kurumlar1 ve etkisiyle derinden doniistiigiine ve yeniden
canlandigna iligkin son derece giiclii kanitlara ragmen, bu yaklagim degismez.
Bati modemitesinin kokenlerinin hikdyesine isaret eden ronesans Gykiisii,
Osmanh kiiltiiriiniin zaman icinde doniisiimiinden dogan bir modernitenin
imkénlan icin alan birakmaz.

Genel olarak ronesans sdylemlerini incelerken, R6nesans’in, cogu zaman
farkina varilmayan bir teleolojik ve ideolojik bileseni bulunan bir model
olusturdugunu unutmamak onemlidir. Bati dig1 kiiltiirler perspektifinden
bakildiginda, rénesans nosyonu bir radikal degisim metaforundan cok daha
fazla sey demektir: Modern, ulusal ve su ya da bu 6lciide Batililasms (veya
kiiresellegmis) bir kiiltiirde doruk noktasina ulasan bir doniisiimii temsil eder.
Aslinda, rénesanslarin “Batililik™1 ve nihai olarak modernitesi, bu tiir yeniden
doguslart Ronesans’la kiyas kabul edebilecek duruma getiren ozellikler
arasindadir. (Omegin, Iran Isldm Devrimi icin rénesans terimini kullanmak son
derece yadirgatici olur, bazi Iranhlar ve baska muhafazakar Miislimanlar bu
devrimi geleneksel kiiltiirel ve toplumsal trgiitlenmenin énemli bir yeniden
dogusu saysa da. Dahasi, Ortadogu’'da ve diinyanin baska yerlerinde 19. ve
20. ylizyillarda yasanan “Batililagma/modernlesme” ronesanslar, yeni bir
“kiiresel kiiltiir” kesintisiz evriminde pozitif hedef olarak tasvir edilir.
Dolayisiyla, “kiiresel kiiltiir”iin Bati’nin kiiresel 6lcekte kiiltiire] hegemonya-
sim ima ettigini diistiniirsek, “ronesans” terimini de, Batihlasma/modernlesme
hareketlerinin olumlandigini gosteren bir etiket. Bati’nin ideolojik safina su ya
da bu dlciide gecilmesi karsiliginda verilen bir 6diil olarak goriiriiz.



BASTIRILMIS RONESANS 121

Postmodern bir perspektiften bakildifinda -bu perspektif, modermnitenin
biiyiik anlatisim digaridan elestirmenin miimkiin oldugu bir konum
bulundugunu varsayar- ronesans teriminin genel kullaniminin altinda yatan,
kiiltiirel degisime iliskin biyolojik metafor git gide daha az yararh goriiniir (tabif
ki, baz1 kiiltiirleri 6diillendirip bazi kiiltiirlere olumsuz degerler yiiklemek gibi
bir amacimz yoksa). Ne de olsa kiiltiir bir biyolojik kendilik degildir. Bir
kiiltiir zaman icinde farkh konfigiirasyonlarda kendini gosterebilir, ama
gercekte dogmamustir, yaslanmaz veya dlmez, “hayat dongiileri” yoktur, ciinkii
canli bir varlik degildir. Kiiltiir icin degerden daha bagimsiz ve daha fazla
tasvire yonelik nitelik tasiyan bir metafor, Deleuze ve Guattari’nin 6nerdikleri
diizlem benzetmesinden cikanlabilir. Deleuze ve Guattari’ye gore, kiiltiir olarak
adlandirdifimiz “topluluklar” [assemblages]; fenomenal ¢okluklarn birbirle-
riyle hiyerarsik olarak degil, yatay olarak iligki i¢inde oldugu tutarlilik
diizlemleri olarak tahayyiil edilebilir. Bu karsihikh iliskiler, belirli otlann
koksaplarinin kurdugu baglantilara benzer.26 Tutarlihik diizlemi (ya da kdksap
alani1) dogrusal olmayan, hiyerarsik olmayan bir model sunar ve bu model
etrafinda kiiltiirel doniistimleri yeni tutarlilik diizlemlerine veya yaylalara
kaymalar olarak gorebiliriz. Bir diizlem ya da yayladan bir “dénem” olarak
bahsedebiliriz, ama bu dénemin dogumdan &liime (hatta kéklerden dallara)
dogru bir siireklilik icerisine yerlestirilmesi gerekmez. Dahasi, kiiltiirler ya da
kiiltiirel iiriinler arasindaki herhangi bir kargilastirma, temeldeki metaforla ima
edilmekten ziyade karsilastirmanin terimlerinin agikca telaffuz edilmesini
gerekli kilacaktir.

Gerci ronesans terimi, biinyesinde barindirdig ideolojik icerimleriyle
ciddi olciide sakatlanmus bir yol gosterici [heuristic] aractir. ama Rénesans,
yaklasik ayn1 zaman cercevesinde meydana gelen benzer fenomenlerle
karsilagtirmalar yapilmasina davetiye cikaran (veya bunu gerekli kilan) bir
tutarlilik diizlemi olarak goriilebilir.?” Bu yazinin baginda isaret ettigimiz
iizere, Ronesans yalmzca kiiltiirel bir fenomen degildi. Son yillarda Rénesans
tizerine yapilan birgok aragtirma, bu dénemdeki olaganiistii kiiltiirel etkinligin,
Avrupa’da kiiltiire] canlanma kosullarim yaratan bir dizi toplumsal. ekonomik,
politik, demografik, meteorolojik fenomenle iliskisini gostermistir. Siirece
katkida bulunan bu fenomenlerin bircogu Bati’nin dtesine uzanir ve asagl

26 Koksap icin bkz. Deleuze ve Guattari, A Thousand Plateaus, s. 3-25.
27 Darling, “Renaissance and the Middle East™.



122 Walter G. ANDREWS

yukar: ayn1 zamanda bircok yerde benzer sonuglar dogurmustur: Osmanh
Imparatorlugu, Orta Asya’daki Timurlu Devleti, Safavi Devleti, Hindistan’daki
Tiirk-Mogol Imparatorlugu, belki Tokugawa (Edo) sogunlugunun ilk déne-
minde Japonya'ya kadar uzanan genis bir cografyada bu durum gozlem-
lenebilir. Tipki Ronesans’mn Italya sinirlarimi agmasi ve bugiin bir Avrupa
donemi olarak goriilmesi gibi, sonunda, anlamh 6zgiilliigiinii pek yitirmeden
kiiresel bir fenomen sayilmasi da miimkiindiir.

Kiiresellesmig bir Ronesans nosyonu baglaminda, Osmanl Rénesan-
si’ndan bahsetmek gayet miimkiin, hatta 6gretici hale bile gelir. Bu, Dogu’yu
Bati’dan, Osmanlilart Avrupalilardan ayiran yapay bariyerleri yikacaktir. Zaten
bu bariyerler, Ronesans dénemindeki gercek kosullarin degil, giiniimiiziin
akademik kurumlarinin yapisinin bir iiriiniidiir. Eger bu perspektif Osmanh
kiiltiiriinii anlama projesini istila edip zayiflatan zehre bir panzehir olursa,
Osmanli aragtirmacilart bundan memnuniyet duyacaktir ve eger Osmanlilar ile
Avrupa arasindaki iliskilerin daha dogru bir tablosunun cizilmesini saglarsa,
Avrupa aragtirmacilan da bundan memnuniyet duymaldir.
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