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ESKI TURK EDEBIYATINDA DUSUNCE VE
IFADE INCELIGI UZERINE TESPITLER

Saadet KARAKOSE®

Bir sanat eserini estetik kilan, sanat eserinin muhatabinda uyandirdig:
duygulardir. Estetik, bediiyat, ilm-i hiisn, ilm-i mehésin, ilm-i bedi, ilm-i
bedayi, hikmet-i bedayi, ilm-i zevk terimleriyle ifade edilen kavram kisaca,
"giizelligi inceleyen bilim" anlamina gelmektedir. "Estetik, duyusal bilginin bi-
limidir. Konusu, duyusal yetkinliktir. Ger¢eklestirmek istedigi de, giizel
tistiinde diigtinme sanatidir." (Hancerlioglu 1982, 93-94) Giizel gorme, giizel
diisiinmeyi hayat felsefesi hiline getirmis olan eskiler, biitiin giizelliklerini
eserlere yansitmig; giizelliklerini, zarafetle ebedi kdmaglardr. “Zarafet, icinde
hos ve latif seyler bulunandir. Sanat eserleri, ancak zarif bir duyus, zarif bir
bakis ile ortaya ¢ikabilir." (Pala, 2003) Eski siir, dhenkli bir dl¢iiyle teksif
edilmis kelimelerinin anlamlanindan daha farkli duygular uyandirmakla, okuyu-
cuyu bagka alemlere cekmektedir. Galiba, siirin anlamu da bu olsa gerek: "Bi-
zim siirden anladifimiz ména, kelimelerin terkibinden dogan ritim, dhenk vs.
vasitalarla alelade lisanla ifadesi kabil olmayan deruni hiletlerimizi, heyecan- -
lanmmzt, istigraklarimizi neg’e ve kederlerimizi ifade eden ve bu suretle bizde
bedii aldka dedigimiz biiyiiyii tesis eden bir sanat olmasidir.” (Kaplan 1977,
17) .

Yiizyillarca estetik bakis ve estetik ifadeyi isleyen klésik edebiyatimizin
estetigi isleyiginde de ayn bir incelik vardir. Dﬁgﬁnce yapisi, hayata bakis fel-
sefesinin yansimasi olan eski siirin kelimeleri yan yana getirirken izledigi yol,
sairin aldify bir zarafet egitimi veya bilincaltindan gelen yetenek birikimidir.

* Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Denizli

OSMANLI ARASTIRMALARI, XXVII (2006).
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Kelimeye gore mazmun olugturma, mazmuna gore kelime secme, estetigin ifa-
desi bu olsa gerek. Insan, tabiat, cemiyet ve din olmak iizere dort ana baslik
altinda topladigimz klasik edebiyatimiz, her bir gairin elinde sayisiz alt dallara
ayrilir. Kelime tasarrufu ve ifade seklinden olusan iisldp, her sanat¢inin kale-
minden, kendine has olma ozelligiyle farkl: hat, farkh renklere biiriinmiis ola-
rak ¢ikar. Bu makalede, tespit edebildigimiz farkliliklardan bahsedecegiz.

Ifade Giuzelligi

‘Akl yar olsaydi terk-i ‘ask-1 yar itmez midim
Inhtiyér olsayd: réhat ihtiyar itmez midim Fuzil 225, G.195.

(Akil bana uysaydi, yarin agkini terk etmez miydim? iradem elimde ol-
saydi, rahati tercih etmez miydim?)

"A§1k oldum, elimde olmadan rahatirm kagirdim, " gibi basit bir konu-
nun, sadece vezne vurulup kaliplara dékiilmesinden olugmuyor, bu rahat iislup
icindeki mana teksifi. Bir taraftan akil-goniil catigmasi, kendi icinde kavgalar,
tekrar tekrar alinan kararlar ve ige yaramayan hesaplagmalar... Diger taraftan,
akli bir meleke olan iradenin kullamilamayigi, kiginin kendisiyle miicadelesinde
yetersiz kalip, kendisine ait ve en tabif hakki olan iradesinin gecersizligi karsi-
sinda duydugu caresizliin istirabi... Hepsinden 6nemlisi, beyitte gercekten bir
pismanlifin mi, iftiharin mu, sadece arzi hilin mi hakim oldugunun belirli
olmay1g1 ve bu istifhamla okuyucuya da secme hakki, yorum imkam verilmesi.
Ustelik, bu ukdeyi halletmeyi kolaylagtiracak ip uglari: Gerek tekrir, gerek
cinas yoluyla kulagimizda yer eden "yar", acaba bir zikir mi, yoksa ihtiyar mu?

‘Tevazu Gelenegi

~ Genelde, sairler arasinda, en iyi olma yarig1 vardir. Bir bagka sairi
ovmek, yolundan gitmek ayip dégil; bilakis erdemdir. Fakat, gairler kendi sa-
natlarini dvmege gelince, garip bir tevazu ile biitiin marifeti kalemlerine
yiikleyip onu dvmeyi tercih ederler. Aslinda, kalemi, miirekkebi 6vmek, onlani
gbzii, gbz yas1 saymak nezaketi de ayn bir mazmun olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Duygularim biilbiile, tutiye, sabaya, seyl-i eske ve ah u feryada styletme
hicaby, siire de baska bir renk vermez mi? Boyle bir siir, ses getirmez mi? Alun
icinden egk ¢ikaran, kaleminin miirekkebi olarak g6z yasi kullanan sairin,
siiri kuru olabilir mi?
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Naks-1 hatufila miyanufi dide-i giryédnda
San devit olmuig tolu ibrigim ii miisgin-midad :
Cem Sultan 62, G.35-2.

(Hattimin nakisiyla belin, aglayan goziimde, sanki ibrigim ve misk
miirekkebiyle dolu bir divit olmus.) :

Aglayan gozlere, yiizdeki ayva tiiylerinin resmi belin inceligiyle yer etmis.
Gozden akan yaglar, kah ibrigim olup ince nakislar islemekte, kah ince uclu
divit olup resimler yapmakta. Hat sanatinin icrasinda miirekkep olarak kul-
lanilan g6z yasi, bir taraftan goriilemeyecek nitelikte kil kadar ince vasiflarn
(hat ve muy) tasvir ederken, diger taraftan bu tasvirdeki inceligi de dile getir-
mektedir. Miigk miirekkep yapilmig, ipekse miirekkep hokkasina konulmus.
Eskiden miski bir ipege sarip muhafazaya koyarlar ve miirekkep hokkasina da
dokiilmemesi ve divitin ucunun kirilmamas: icin "1ik&" ad1 verilen ham ipek
koyarlarnus. (Onay 82, 313) Ibrisim, en ince ve en saglam dokudur. Her ikisi
de duygularin, emegin mahsuliidiir. G6zyas:1 da duygu ve emek mahsulii
oldugu icin, ipek bocegine koza ordiiren, ceylana miski yaptiran sebep, saire de
aym giizellikte misralar dizdiriyor. Ayrica miigkiin kokusu da, siirin tesiri ola-
rak diigliniilmiis. Tarif edilemeyen bir tesir olan koku gz ve burun hassalarina
hitap etmektedir. Koku, can dimagim sarinca goz yagina doniiglip ince hayal-
leri inceden inceye sekillendiriyor.

Alnumufi ald: kara yazilarn ¢iin kim dile
Hdame kan agladi dokdi baga toprak kdgid  Hayali 105, G. 46.

(Almimin kara yazilarimi, kalem kan aglayarak, k&gt basina toprak atarak
dile getirdi.)

Siirle alin yazisi arasinda kurulan miinasebet, kaderinden dolay: acilar
ceken sairin, aclarin dile getirmek icin yazdig siirlerle, bu siirleri yazdiran
alin yazisinin adeta aym oldugu kanaatini vermektedir. Kisaca, "yagadiklarim:
yazdim" diyen sair, acaba kalem ve kagidi teghis ederek, kendi halini onlara
sOyleterek manay: daha mu giiclii kiliyor; yoksa, "bu yazdiklarim, benim ira-
dem diginda, bende, bana yazdiran ayn bir giic var"; ya da "sairlik, kabiliyet
isidir; benim kalem ve kagidim, alin yazimu yazan kalem ve kagittir”, mu di-
yor? Kalemin miirekkebi gbz yasi olurken, kagidin basina toprak dékmesi, iki
kisinin bir aciy1 paylasmasim tasvir ediyor. Miirekkep fazla geldigi zaman,
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kagt tizerine atilan kum, miirekkebin dagilip karalama yapmasim 6nler. Ay-
rica, baga toprak konulmasi, insanin topraktan yaratildig: icin acilara karsi
dayanikli oldugunu ifade etmek icin kullamliyor. Toprak, tekamiiliinil tamam-
lamig bir maddedir; degisme imkam yoktur. Katilik ifade eden tag, diger
ansirla toprak héline déniistiiriiliir: Giines tesir edip yakar, su tesir edip
agindirir, riizgar tesir edip aynstirir. Sonugcta, hayat gartlar1 ham olan tag:
isleyip verimli topraga, ham olan insam igleyip seven ag1ga doniistiiriir. Ano-
nim bir tiirkiide,

"Tas olsaydim erirdim
Toprak idim dayandim",

seklinde iglenen bu mazmun, insanin tekamiiliinit ne giizel anlatmaktadir!

Kim tutar sinedeki muzmer olan séjzlerimi
Cesm-i hitemde miirekkebden eger olmasa nem
Nabi II, 836, G.496-6

(Miihiir géziimdeki miirekkepten nem olmasa, sinemde kor olan éﬁzlerimi
kim tutabilir?)

Soziin, tesirli olmas: i¢in, goniilden sddir olmasinin gerektigi, hep
sOylenen bir konudur. Yiirekteki ateg gbzyagina, gozyas: miirekkebe doniigtir-
ken kirmiz1 ve siyah renk almaktadir. Agk ve sevdiy: ifade eden renkler, yine
onlar anlatmak icin kullaniliyor. Eldeki kalem bile, kor hilindeki s6zlerden
etkilenip goziinden yas akitiyor. Ategle su birbirine zit unsur olmalarina
ragmen, beyitte birbirini etkileme 6zelligi gosteriyorlar. Soziin etkisi, yanmus
bir yiirekten pigmis olarak sadir olmasina baglanmus.

Mazmun Taksimi

Ruhlarin yaratildigi, kulluk ahdinin yapildig: ve kaderlerin yazildig:
 meclis olarak bildigimiz "Kalu beld",! bela meclisi, bezm-i elest, bezm-i ezel,
bezm-i can gibi birgok terkiple anlatilir. Ancak her bir terkip, farkli mazmun-
larla iglenir. Bu terkiplerin coklugu, konunun genisligiyle de alakali olarak,
saire ele aldig: konu ile aldkali olaru se¢me ganst verir. Aslinda bu ¢okluk da

1 Kur’an, A'raf 7/ 172.
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sairin eseridir. Bir siir mektebi, siir teorileri, kurallari, mazmun s ol-
madigma gore, genelde saire bu secimi yaptiran ondaki diigiince zarafeti olsa
gerek. Zirf, gairler, belki kendilerinin dahi farkina varmadiklan bir tercih zara-
fetini, tabif olarak sergilemektedirler.

a. Beld, 4sik (sair), cektigi acilardan bahsettiginde beld veya beld mec-
lisi terkibini kullaniyor. "Evet" anlamindaki beld ile, bizim yaygin olarak
bildigimiz "musibet" anlami ihaml ve tevriyeli olarak kullamilmaktadir. Yani,
sik, "evet" derken Agiklifn ve bunun getirecedi aci ve 1stiraplar bagindan ka-
bul etmis ve nza géstermis oldugunu ifade ediyor. Hatta, bunun kendi tercihi
oldugunu ve bdyle bir tercih yapmaktan pisman olmadigim, dviinerek dile ge-
tirir. Onun acilardan sikfyeti, aslinda ne kadar bityiikk bir asik oldugunu
gostermek icindir. |

Bela dilinden ol dil-dar elinden dadumuz yokdur
Goniiildendiir sikdyet kimseden feryadumuz yokdur Nev'i2

("Beld" diyen dilimden ve o sevgilinin elinden sikdyetimiz yoktur.
Sikayetim goniildendir; kimseyle kavgam yoktur.) Goriildiigii gibi sair, tercih
ettifi beld ve buna sebep olan sevgiliden gikayetci degildir. Sddece kendi
gonliinii suclar. Aslinda bu da agk zarafetinin bir bagka ifadesi. Zira, ne "bela"
demekten pigman, ne de sevgiliyi suclamaga gonlii razi.

Bezm-i beldda niisumz nis eyledi gamuri
Afa kargu ‘ays u niist ey can unutma ha , Mesihi3

(Ey cén, gamin, beld bezminde sarabumi zehir etti. Ona karsilik olarak
yiyip icmeyi sakin, unutma.) Asigin 1stiraplar1 daha o mecliste, agk sarabiyla
bagliyor ve her yeme i¢mede devam ediyor. Yani, gam yiyip kan aghiyor.
Sevgiliye hitabinda da bir arz-1 hil var. Sohbet meclislerini yeme icme ile
siisleriz. Bu gelenek, giizel bir paylasimdir. Insanin, kendini en rahat hissettigi
anlardan biridir bu an. Agiklarin, sevgiliye arz-1 hali bu 4stide-héle rastlar. Sair
de, kendi ickisiyle, sevgilinin ickisini mukayese ederek, sitem yollu niyazda
bulunuyor.

2 Fahir Iz, Eski Tiirk Edebiyatinda Nazim, 1, Ak¢ag, Ankara 1995, s. 296.
3 ae., 206.
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‘Ask bezminde meldmet bddesin niig eyleyiip
Bir hababa saymad: basin gegen dvireler B
Hayalt 131, G.124-2.

(Avare-dgiklar, agk meclisinde kinanma garabim igtikleri icin, baglarina
bir habbe kadar deger bicmediler.) Ask meclisi, bezm-i elesttir. Orada "beld"
diyen Agiklar, insanlar tarafindan ayiplanmayi, kinanmayi, anlasilmamay goze
almug ve kendi hayatlarini da bir kabarcik kadar degersiz gormiiglerdir. Habbe,
ictikleri agk sarabinin icindeki hava kabarciklaridir. Bas ve habbe arasinda
sekil miindsebeti kurulmug. Saire gore agk o kadar biiyiiktiir ki, kendi bags, o
bir kadeh sarap i¢cindeki habbe kadar degerli degildir.

b. Elest, bezm, sarap, agk ve sarhogluk kelime ve terkipleriyle kul-
lanmlmaktadir. Mest, mey-perest, avare, divane, valih ii hayranhik “elest, bezm-i
elest, bezm-i vahdet" terkipleriyle ve sir, cemal, didar kehmelenyle bilhassa,
agk sarhoslugu s6z konusu oldugunda tercih ediliyor.

Giiftiigii vii ciistiicil sigmaz elest esrdarina
Ta ezelden bdyle vermigler cevab oldur ki ol
Seyh Galib 359, G.195.

(Laf-stz, arayip sormakla elestin sirlanim aciklanmaz. Bu sirm anla-
mamn yolu, olgunlagmaktir. Bunun cevabi ta o mecliste boyle verilmistir.)
Asiklar, elest meclisinde didar (Allah)m cemalini gordiiklerine ve birtakim in-
saniistii sirlara vakif olduklarina inanirlar., Bu mecliste fgiklar agk garabini
icmig ve diinyaya o zamandan kalma bir sarhoglukla gelmiglerdir. Yagadiklari
siirece bihfigturlar ve bunu bir liituf sayarlar. Bu sarhoglugun sirrnimi, ancak
agkin 1stirabiyla olgunlagtiktan, karml insan héaline geldikten sonra hatirlaya-
caklardir.

Bezm-i vahdetde dec‘zlf ‘ask camin nils kil
Ehl-i dil mest-i elest olmaz mey-i engiirdan o
Hayadli 235, G. 421

(Hayali, vahdet bezminde agk sarabim i¢. Goniil ehli, iiziim sarabindan
elest sarhosu olmaz.) Asi1 sarhos eden, elest bezminde ictigi agk sarabidir.
Eger, o bezmde agk sarabini icememisse, iiztim sarabiyla sarhos olsa bile
gercek Asik olamaz. Burada da elest sarhoglugunun 4gik icin 6nemi dile getiril-
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mekte, ds1klifin taklit ve 6zentiyle elde edilemeyecegi vurgulanmaktamr Uziim
sarabinin sarhoglugu, gecici agk: ifade etmektedir.

O kim bezm-i elestiifi valih i seyddlarindandir .
Seldmet miilkiniifi bir merd-i miistesndlarnindandir Mahir, 7b

(Elest bezminin ¢ilgin hayram olan, selamet iilkesinin seckin kimselerin-
dendir.) Bu beyitte de, elest bezminde hayran olacak kadar etkilenmenin biiyiik
bir meziyet oldugu savunuluyor. Selamette olmak, hi¢ kimseyle hicbir davasi,
hicbir nesne icgin kavgasi ve higbir hursla sadhiplenme duygusu olmamakiir.
Tipka bir deli gibi, kaygisiz, mantiksiz ve bilingsiz. B6yle bir kimseyi highir
seyin etkilemedigi gibi, hic kimse de bu durumda olmay: tercih etmez. Iste,
buna benzer bir deli, sarhog 4s1k olmak, saire gore seckinliktir.

c. Ezel, Ezel, ozellikle kader ve sonsuzluk ifade edilirken, 4gin4, ahd,
peyman, takdir, katip, levh ii kalem, yazmak, hat, kilk-i kaza, mektep, 6gren-
mek, ders kelimeleriyle aldkali olarak ele alimiyor. Alin yazisi, sonsuzluk hissi,
siirekli agiklik, sevk, ates, arzu ezelden takdir edilmis meziyetler olarak kabul
ediliyor. Levh-i mahftiz terkibi, gizli ilimler anlamunda kullaniliyor. Siir
sbylemeyi veya misra dizmeyi (sdylemek ve dizmek fiillerini) tercih eden sair
"yazmak" fiilini Tannya ait gordiigii icin kullanmaktan kacimyor, fiili farkl
anlamlariyla kullaniyor veya siirine olaganiistii giizellikler ve ebedilik yiiklemek
icin yazmak fiilini kullaniyor. (Pala 1997, 188-202) Bazen de gair, fahriyelerde
kendi ilmini levh-i mahfuza tesbih ediyor.

Ezel kdtibleri ‘ussdk bahtin kare yazrglar
Bu mazmiin ile hat ol safha-i ruhsdre yazmiglar
Fuzili 163, G.68.

(Ezel katipleri, o ytiziin sayfasina bu mazmun ile hat yazarak, asiklarin
bahtim kara yazmuglar.) Agiklarim, ezelden yazilmus kaderlerinde agk, ac1 ve
1stirap vardir. Acilarina sebep olan, sevgilinin yiiziindeki ayva tiiyleridir. Hat-
lar, yiiziin giizelligini kapattif1 icin dsiklarin goniillerine keder verir. Aslinda,
hattt yaz: anlammyla diigiintirsek, agiklann 1st1raplar1mn sevgili yiiziinden
olacagi da onlarin kaderleri olarak belirlenmigtir.

Levh il kaleme zeyn olali mekteb-i ezel
Rayufi Ofiinde pir-i ired ders-hdn imis Ahmed Pagsa 84, K.26.



168 Saadet KARAKOSE

(Ezel mektebi, kagit ve kalemlerle stislendiginden beri, tecriibeli yaslilar,
senin kararinin 6niinde ders okur olmuglar.) Elest, okul olarak diigiiniilmiis ve
bu okulda hoca sifatinda olmas: gereken pir-i hured, 6grenci olarak diisiiniil-
miis. Aslinda bu okul, bir hayat mektebidir. Insanin bilgi ve tecriibesi ne kadar
cok olursa olsun, sairin Ovdiigii memduhun verecegi karar tahmin edemezler.
Yani o kaderi tayin eden kisidir.

Yazmig debir-i hikmet ezel safha-i giile
Biilbiil dem-a-dem aglaya her bar giil giille ~ Baki 377, G. 447

(Hikmet kalemi, ezelde giiliin sayfasina gunlart yazmig: Giil, her an
giilsiin; biilbiil de her zaman aglasin.)

Burada da, giil ve biilbiiliin alin yazilart konu edilmis. Giiliin agmasi,
giilmek; biilbiiliin mahzun 6tiigii, aglamak olarak yorumlanmisg. Cok bildigimiz
klasik bir mazmun. Ancak, "dem-&8-dem", dikkate deger bir mefhum. Dem,
"kan" demektir. Ayrica "zaman" ve "nefes" anlamlan da var. Buradan gtzyas:
renginin kan rengi oldugunu anliyoruz. Dilimizdeki "kan aglamak" deyimini,
dogrudan ifade ediyor. Gelelim, aglamanin siiresine: Dem-a-dem, kelimesini
Tiirk¢ce’ye "zaman zaman" diye ceviremeyiz. Zira, "zaman zaman" ara sira an-
lamina gelir ve bu iki zamamin arasindaki siire belirli degildir. Oysa "dem-a-
dem"de bir periyot vardir. Yani, aradaki siire belirlidir. Sabit araliklar vardir.
Biilbiiliin aglayisindaki sabit araliklari tespit etmek icin, yine kelimenin aslina
bag vuruyoruz. "Dem"in bir anlami da, "nefes" idi. Biilbiil, her nefes agliyor.

Olmadin levh ii kalem dahi hat-1 ma‘sik ile
Levh-i dilde yazili divdn u defter var imig Usiili, 147, G.51

(Daha levh, kalem ve yazi icat edilmeden, goniil sathinda yazihi defter ve
divan varmus.) Bu beyitte de levh, kalem, hat kelimeleri ve kastedilen dnceki
zamanla, ezel meclisi telmihen tarif edilmektedir. Hat-1 ma‘slik terkibi ile yaz:
arasinda ilgi kurularak, 8s18ina gam veren ayva tilyleriyle sevgili ile agik
miindsebetinin bir alin yazisi oldugu ifade edilmektedir. Levh ii kalemle aldkah
olan divan u defterse, yine sairlik vasfimin ezelden takdir edildigi ve sairin
gonliine sairligin, sevgili yiiziindeki hat gibi yazildig kastedilmektedir.

Asind-y1 ezeli cdna beld-yi ‘agky
Harem-i vaslina hayfa seni bi-gdne biliir Mahir 12a.
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(Céana onun agkimin beldsi, ezelden 4sind oldugumuz hélde, ne yazik ki,
vaslina mahrem olma konusunda seni yabanci sanmasidir.) Elest meclisindeki
tanigiklifa binden 4;18n gosterdigi yakimlifin kargiliksiz kalmasi, sevgilinin
bu tamghig haurlamyor veya naz ediyor olmasindandir. Bunu bela bilen asik,
yine o mecliste takdir edilen cefiy: ¢ektiginin de farkindadir.

d. Can, O Zaman, Bir Zaman: Elest meclisi, belirsizlik i¢inde, telmih
yoluyla, kader konusuyla alakali olarak igleniyor. Ancak, ezel bahsindeki levh,
can bahsinde kilaya doniigtiyor. Bazér, slid u ziyén, hisse, alig-veris, kesad
kelimeleriyle ve kigilerin kabiliyetleriyle isleniyor. Sanki o ezel meclisiyle mah-
ser meclisi birbirine karigmig gibi, canlar kir-zarar hesabinda. Yagma ve
beceriye bagli kazanc stz konusu ediliyor.

O zaman ki bezm-i cdnda boliigiildii kale-i kdm
Bize hisse -i muhabbet dil-i pdre pére diigdi
Seyh Galib D. §.419, G.311.

(Canlar meclisinde kader kumag: boliisiildiigii zaman, bize muhabbet his-
sesinden parca parca bir goniil diigtii.) Elest meclisinde ruhlar (cin) yaratildig1
zaman, kaderleri de taksim ediliyor. Levh-i mahfuz? olarak bildigimiz alin
yazisimn yazildif1 satih, kumaga benzetilmis ve canlar arasida boliigtiiriilen
kumasg, herkesin kaderini, hayattan aldiklar: hazlarn temsili olarak disiiniil-
miigtiir. Cok kullanilnug bir kumag parcasimin lime lime dagilmas: drnegiyle
sair, agk acisiyla kirtlip dagilan kalbini ifade ederken hissesine diigen kumagin
kalitesiyle agkimn biiyiikliigiinii de isaret etmektedir.

Bir zaman kim miibteld kald-yi vasl-1 yar idi
Simdi ancak ma'il-i serv-i hiramandur goriiil - Mahir, 28a.

(Goniil, bir zamanlar, yarin vuslati kumasina miibtela idi. Ancak, simdi
serv-i hirfAiména meyillidir.) Bir zamanlardan bezm-i elestin kastedildigi, bela ile
aym kokten gelen miibteld ve "kalu" fiilini hatirlatan kala kelimeleridir. Miib-
teld, diigkiin-tutkun anlaminda olup ag1fin sifatidir. "Beld" diyen agik, beld

Kur’an’in LXXXV. Suresinin son ayetinde geger. “Korunmusg levha” anlamina gelir.
Sofular, Akl-1 evvel, Tiim Nefis gibi terkiplerle anarlar. Tanri’nin dlemleri yaratmadan
once bir Levh ve Kalem yarattiff, her olacak geyi kalemle o levhe yazdigi rivayet edilir.
Sofulara gore olacak her seyin Tann bilgisinde sabit 01u§undan yani kaderden kinayedir.
(Mevlana, I, 342)
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meclisinde yar ile birlikte idi. Simdi ise ondan ayri diigmiis ve ona olan agkini
ispat etmek icin dogrulukla caligmaktadir. Servi, sevgilinin boyu i¢in benzetilen
oldugu gibi, dogruluk anlamina da gelir. Sair, saddkatle s6ziinde durdugunu
ifade etmektedir.

Bakiglar, Derece ve Etkileri:

Edebiyatimizda bakis ifade eden bircok kelime bulunurken, bu kelimeler
arasinda bircok acidan da anlam farki géze carpar. Bakig, bakmak, bakmamak
fiili ifade eden kelimeler olup genelde birinin bakmas: istegiyle veya bak-
mayisin ifade icin kullanihir. Bu Tiirkge fiilin belli bir etki ve derecesi bulun-
mamakla beraber, edebiyatimizda bakig: ifade eden diger kelimeler derecelerine
gore bir nizama gore secilmekte ve olumlu ve olumsuz (+/ -) etki ifade etmek-

tedir. Bu bakiglarin derecelerini sayiyla ifade edersek soyle bir tablo ortaya
cikabilir:

Bakig Derecesi Etkisi
Nazar 3 +/-
Gamze 2 +/-
Nigah 1 /-
Nim-nigah 0,5 +/-

1. Nazar: Bu tabloya gore en etkili bakis, nazardur. Olumlu ve olumsuz
etkisi vardir. Diger bakiglara nazaran nazar, edebiyatimizda (giinliikk yasam ve
inan¢larimizda oldugu gibi) insan hayatini degistirecek derecede etkili olaylart
ifade i¢in kullamilir. Olumsuz etki diigman, haset, halk gibi 6teki gruba atfedilir;
olumlu etkisi de insan-1 kAmilin nazandir. Bu nazar sekli feyz, er, eren gibi ke-
limelerle terkipler kurularak amlir, Sevgili bir miirgit oldugunda, onun bakis:
nazarla ifade edilir, sevgilinin miirgit 6zelligi yoksa (Ornegin ask i¢in) diger
bakiglar (gamze, nigah) kullanilir. Bugiin bilimsel olarak da bakigin etkisi ka-
bul edilmektedir: Biitiin canlilar, etraflarinda bir enerji alani olusturur ve enerji
dalgalar yayarlar. Kisi pozitif enerji iiretiyorsa pozitif, negatif enerji iiretiyorsa

5 “Rus bilim adamlar tarafindan yonetilen deneylere dayanarak Semyon Kirlian,

fotografladifi insan, hayvan ve bitkilerin ultra-hassas bir kamera yontemiyle fiziksel
bedenin etrafinda renkli 151k enerji alanlarimi gostermistir. Enerji alani (aura)
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negatif enerji yayar. Edebiyatimizda pozitif enerji, nazarm olumlu etkisiyle
ifade edilir.

Ey kemdn ebrii sehid-i ndvek-i mijjgdnufiam
Bulmisam feyz-i-nazar senden seniifi kurbanuiiam
Fuziili 218, G.181

(Ey keman (yay) kasgh, ben senin kirpiginin okunun sehidiyim. Senden
nazar bereketi buldugum icin senin kurbanin olurum.) Burada sehit ve kurban
kelimeleri 6liimii hatirlatmakla beraber, bakigin bereketiyle saire gelen 6liim
duygusu onun O6liime seve seve gidecek bir riza hali i¢inde oldugunu
gosteriyor. Ustelik sehitlik, en muteber &liim geklidir ve nazara verilen anlam
miispettir. Tasavvufta da nazar, ermislerin miiridlere ve siildk ehline bakis: diye
tamimlamir. Bu bakis ruhlara tesir ederek onlara yeni bir sekil verir; goniillerini
feyzle doldurur, ruhlarim olgunlastirir. Nazarin egitici ve yetistirici dzelligi
vardir. (Uludag, 402)

Erenleriifi nazan toprag: giiher eyler
Erenler kademinde toprak olasim geliir | o
Yunus Emre 63, G. 46

(Erenlerin bakig, toprag: cevhere dondiiriir. Ben, bu erenlerin ayagim
bastifn toprak olmak isterim.) Yunus, bu beytinde miispet manadaki nazarin ta-
rifini yapmaktadir. Toprag: cevhere doniigtiiren bakig, nazarin ne kadar etkili
oldugunu ag¢ikca gostermekte ve nazar sahibinin degerini de ayaginin topragi
olma istegiyle belirtmektedir.

Nazarnn olumsuz etkisini halk arasinda yaygin bir inan¢ olan "nazar
degmesi / gz degmesi" deyimiyle ifade edilen, bir bakistan olumsuz ydnde ve
agir1 bicimde etkilenme olarak algihyoruz. Bedendeki enerjiyi kontrol ederek
veya etmeyerek difer canli ve nesnelere aktarma isine nazar denir. Bu enerji te-
mas ettigi kisi ve nesneleri olumsuz yonde etkiler. (Www.sevginehri.net) Na-

goriilebilir, fiziksel bedene niifuz ederek cilt yiizeyinden 8-10 cm yayilabilir. Bir kisinin
diigiinceleri ve hisleri, beden enerjisini Snemli o6l¢iide etkilemektedir.”
WWW.YOruImecu,com.

Pozitif enerjisi yiiksek olanlar, bir cesit egitim alarak bu.enerjiyi sifa icin
kullanabilirler (biyo-enerji). Pozitif enerjisi normal diizeyde olanlar bedenen ve ruhen
saghkl kimselerdir. www.yorumecu.com.
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zara sebep olan negatif enerjinin bogsalmasimi saglayan uzuv goz oldugu icin na-
zar degmesi diye adlandinilir.” "Goz (nazar) degmek"”, "gbze gelmek" deyim-
leri, ugursuzluk, kotiiliik getirdigine inanilan kiskan¢ ya da hayran bakiglar
dolayisiyla fena bir duruma digmek (Aksoy 1988, 807) anlaminda kul-
lanilirken bakigin etkisini de ifade etmektedir.

Actlmaz oldi cemenlerde cesm-i gehlast
Degiirdi nergise de ¢cegm-i ritzgdr nazar Nedim 54, K. 13-10

(Nergisin sehla gozii ¢imenlerde acilmaz oldu. (Galiba), riizgarin gozii
nergise de (kem) nazar etti.) Hiisn-i talil sanatiyla nergis ciceg§inin sehla
goziiniin acilmayisi, rilzgann gdz degirmesiyle izah edilmis. Riizgar, giceklerin
acmasinda etkili oldugu icin kem nazar riizgara atfedilmis.

Nazar deger diyii orter cemalini yariifi _
Acilsa ziilfi kazdra nasi giizel goriniir Lebib

(Sevgilinin sag¢lar, yiiziinii nazar degmesin diye orter. Ciinkii, saci ka-
zara agildifinda yiiz ¢ok giizel goriiniir.) Burada da hiisn-i talil sanatiyla sevgi-
linin yiiziinii saciyla Ortmesi, nazar degmemesi icin alinan bir tedbir olarak
diigiiniilmiis.

Nazar eden goze "kem goz", bakiga da "kem nazar" ad1 verilir. (Eyiib-
oglu 1985, 299) Nazar degmesi, bugiin fizyolojik olarak kabul edilen ve bilim-
sel olarak da ispatlanmus bir olgudur: Nazar degmesi, en cok goz yoluyla
bogalan negatif enerjinin etkisidir. Negatif enerji tiretimine sebep olan da negatif
diisiincedir ve diisiince genelde kiskanglik olarak kabul edilir.

2. Gamze: Gamze, edebiyatimizda sevgilinin 4sigin hayatini tamamen
degistirecek derecedeki etkili bakisidir. Sahir, cidf, ‘ayyér, cellad, fitne,
fettdn, gammaéz, mest, sih gibi sifatlarla; tig, semsir, hancer, peykan, ok, kilic
gibi benzetmelerle anihir. (Dilgin, 137) Olumlu etkisi can verici, olumsuz etkisi
oldiiriiclidiir. Nazara yakin etkisi olmasina ramen gamze, sevgilinin
bakislarini ifade eder. Gamzenin 6ldiiriicii etkisi, seven kiginin (8s1k) psikolo-

7 Alt beyin sistemi gozlerle iletigim kurar. Yani alt beyinden gelen bir nevrotik enerjinin
karsi tarafin alt beynini etkilemesidir. Rahatsizlik verici oldugu i¢in hastalik yapabilir.
www.aliakyuz.com.
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jisinden kaynaklanmaktadir. Yani, bakigin etkisi bakisin algilamgiyla ve 'yo-
rumlanigtyla ilgilidir.

Gamzefi ne dem ki tig cekiip hiin-fesan olur
‘Ussak-1 dil-figdre ecel mihr-bdn olur Nef't 137, K.29-1

(Bakigin kilicini cekip kan dokmeye bagladiginda, gonlii yarali asiklan
ecel gefkatle kucaklar.) Burada, gamze olumsuz anlamiyla ele alinmig. Bakigi
etkileyen goziin kizarmmg oldugunu, kan dokiisiinden anliyoruz. Sair, gamze-
nin eline kili¢ vererek teghis etmigtir. Kilicim cekip kan dékmeye baglayan
goz, ya sarhogtur veya uykusuzdur. Her iki hal de asabiyete yol acar, her iki
halde de g6z kizariktir. Sair, 6liime sefkat duygusu vererek sevimlilestirmek
suretiyle, agiklarin 6liimden daha vahim bir vaziyette olduklarim ifade ediyor.

Kasdi budur kim Necdti gamzefie kurbian ola
Diistum layik degiil hayr isi te’hir eylemek
Necati 290, G. 312

(Necati, senin bakigina kurban olmak istiyor. Dostum, hayir isi ertelemek
uygun degildir.) Burada gamzenin ¢ldiiriicii etkisi miispet anlamda kullanilmus.
Sair, sevgilinin bakigim yakalayabilmeyi ugrunda oliinecek bir deger sayarken,
bakisa karst duydugu arzuyu dile getiriyor.

Gamze-i fettnufi ile eyleme hergiz nigh
Gah geh ugsik ile eyle mizdc-1 inbisat Nedim

_ (Bagtan cikarici bakiginla asla bakma. Ara sira dsiklar arasina karigip
uyum sagla.) Sair, sevgiliye tavsiyede bulunurken, ayrilik yaratan boliicii
bakigimin yerine birlestirici, uyum saglayan bakigs: kullanmasim tavsiye etrnek-
tedir. Burada gamzeye fettanlik vasfi yiiklenirken, nigah "bakis" anlaminda
kullanilmas. Tkisi arasindaki etki farkini sair zaten vurgulamakta. Ikinci
musradaki "gdh" ile muhaffefi "geh" de bir arada kullamlmig. Bunlardan gih-
gamze, geh-nigdh seklinde etki ve siire iligkisi kurabiliriz.

3. Nigéh (nigeh): Nigah, gamze kadar etkili olmamakla birlikte, vezin
- geregi gamze etkileriyle birlikte kullanilir. Bakmak fiiline yakin bir etkisi
vardir. Nigah, daha gok isve ve naz ifade eden bakigtir. Agind-nigah olumlu
anlamda kullanilir, Ttind-nigéh olumsuz etkiyi ifade eder:
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Acitdr meni act soziifi tiind-nigdhufi _
Ey nahl-1 meldhat ne ‘aceb telh-beriifi var Fuzult 167, G. 76

(Aci soziin ve sert bakigin beni incitti. Ey giizellik fidan: ne kadar aci
meyvelerin var!) Bu beyitte nigihin olumsuz (-) vasfim ac: bir meyveye ben-
zetilmig olarak gorilyoruz. Aci sozle aym degere sahip, incitici, ancak gamze
kadar ¢ldiiriicii degil. '

Bir Kahramdn-i githdur ol gamze giiyiya
Olmis muséhibi nigeh-i piir-hicab-i ndz Nef't 307, G. 53

(O gamze sanki giizel bir Kahraman (katil) olmug. Utanma dolu naz
bakigi da ona arkadag olmus.) Nef’1’nin bu beytinde gamze ile nigah arasindaki
fark, her ikisinin 6zellikleriyle belirtiliyor. Gamze, etkisi bakimindan Kah-
ramin-1 Kétil’e, ancak giizellik vasfi da yiiklenerek benzetiliyor. Nigah ise hi-
cab ve naz kelimeleriyle gamzeden tefrik ediliyor ve nigaha gamzeden daha alt
bir derece verilerek nigih, gamzenin yaninda ikinci siraya yerlestiriliyor.

Bigane-megrebd bize td key tegafiiliifi
Bir dsind-nigdha da mu firsat olmasun
Nedim-i Kadim 150, G. 25

(Ey vahgi tabiatli (sevgili), bizi gormezden gelmen daha ne kadar stirecek.
Bir tamdik bakiga da mu firsat bulamiyorsun?) Burada da nigh, igveye dair
hareketler olan bigine-mesreb, tegéfiil, asind-nigéh (+) gibi kelimelerle birlikte,
nigah kelimesine yiiklenen anlam ve bakigin derecesini gsteriyor.

Nigahufi ebruvanint gérmeden ofice inanmazdum
Ki dirler ndzdan hanger tegafiilden kemdn vardur
Nedim 295, G. 42

(Bakigimin yaylarnim gormeden once, "Nazdan hancer, tegafiilden yay
vardir", derlerdi de inanmazdim.) Sair, kaglan tegafiilden yay, bakisi da naz-
dan hancer yapmus. Tamamen mimiklerin s6z konusu edildigi beyitte naz ve te-
gafiil islenirken bakisin etkisi, aslinda bakisin gerceklesmemesine veriliyor.
Sairi yaralayan hancer ve yay, sevgilinin bakis1 degil, bakmamasidir.

4. Nim-nigah: Yarim bakis. Bakmakla bakmamak arast bir eylem ifade
ettigi icin etki ve derecesi en az olan bakistir. "G6z ucuyla bakmak" deyimi,
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nim-nigahin kargihipn olabilir. Bu bakus, isve, naz, tegafiil, girisme, mest gibi-
mimiklerle birlikte kullanilir ve hareket, tarz ifade eder. Bu mimiklerin etkisi,
alimt cazibesi bakisa yiiklenir. Agik da, sevgili karsisinda en az etkili olan ya-
rim bakist, yalvarma tutumuyla kullanir, Nim-nigahin etkisi, Sevki Bey’in Hi-
caz makamindaki bir sarkisinda oldugu gibi, ifade ettigi davraniglarin etkisidir.

Bdg-1 hiisniifi ey giil-i ndzik-teri
Nim-nigdhin sinede vardir yeri

(Ey giizellik baginin ¢ok nazik giilii, (senin) yarim bakisinin (bénim) si-
nemde yeri vardir.) Giizellik baginin giilii nazik oldugu icin, bakis1 da nim-
nigah olarak ifade edilmis. Burada bakis da nezaketin bir par¢as1 olmus.

Hakkd ki nukl-1 meclis-i ndz u niyazdur
Sdkiye gamze ‘asika nim-nigdh-1 mest Na'ili

(Dogrusu, naz ve niyaz meclisinin mezesi, sakinin gamzesi ve as18in
mestine yan bakisidir.) Burada, meclisin mezesi olan iki bakigtan sikiye ait
olani gamze (daha etkili); as18a ait olan ise nim-nigah-1 mest (daha az etkili)tir.
Bunlari birinci misradaki davramglarla birlestirirsek, sakinin gamzesi naz,
as1g1n yan bakig: niyaz ifade eder. Yani bakiglarin dili, tiplerin konum ve dav-
raniglanyla ilgili olarak mukayeseli bir sekilde ifade edilmis.

Itmezse nevazisde gamzeyle keféret
Bir nim-nigah ile o geh itdi igdret Said Giray 54, Mu 6-1

(Goniil oksamada gamzesinin bedeli olmasa da, o sah bir yarun bakisla
igaret etti.) Bu beyitte de gamze ile nim-nigah kargilastiriliyor. Sevgili, gam-
zeyle yiktif Agik gonliinii yanim bakigla almaya ¢aligiyor. Sair, bu bakiglarm
birbirine denk olmadiklarim bildigi halde, yarim bakisa razi goriintiyor.

Nazar, dost-diigman gibi kimselere mal edilirken olumlu ve olumsuz etki-
leri mutlaka tefrik edilir. Dost nazari, Allah agkina vesile olan miirgidin bakusi,
diigman nazar1 haset kimsenin kotii etkiye sahip istenmeyen bakigidir. Gamze,
nigdh, nim-nigah sevgiliye ait bakislar olup, olumsuz ve olumlu etkileri dsik ta-
rafindan aym degerde tutulur. Gamze, sevgilinin en etkili bakigi, nigh ve nim-
nigah cok az farkla jest ve mimikleri de icine alan bakustir.
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Renk Secimi: Sevda, Ask, Sevk (Istiyak)

Renk segiminde de ayn bir zardfeti vardir giirimizin. Birbirinin aym
bildigimiz iki kelime, agk ve sevdd farkl terkiplerle, farkl: méanélarla iglenir.
Askin rengi ates kizili, kan kirmizi, mey erguvamdir; sevdinin rengi siyahtir.
Aski sevdddan ayiran niians, halleri olsa gerek. Ask arzu, heves, sevk,
sabirsizlik, kararsizlik hillerini kalp, mey, lale, giil, sem* kan, ates gibi keli-
melerle; sevda, divanelik, ser-gerdan olma héllerini hev4, stiveyd3, ziilf, zencir,
bend, ¢ih ve seb kelimeleriyle tasvir ederken kullanilmaktadir. Agk, 1ale kade-
hiyle kan aglayan kalpte bir ates; sevdi, aym mekanda bir siyah nokta olan
siiveyda veya dag-1 laledir. Bu ifade farkina gore agk, as1gin cosan caglayan
igtiyak ile vaveylasi; sevda ise bir heva ile kesret-i gamda gecen bir 6miir. Agk
bir semender, sevdi ise defilarca yanmig olan ve i¢inde agk korunu saklayan
kiildiir. Ask, sevginin derecesi; sevda siiresidir. Sevk ise, cofu zaman agkla
kanigtinlir, Oysa sevk, ask icindeki cogku ve siddet donemidir. Edebiyatimizda
bir tutulmasina ragmen, sevk ve igtiyak kavramlarina baz: kaynaklarda farkl:
anlamlar verilir: "Sevk ve istiyak 1stilahlar1 da konuya yakmdir. Sifilere gére
ikisi arasindaki fark sudur: Sevk, sevgiliyi seyir ve temasa ile sitkun bulur,
istiyak ise siikun bulmaz. Sevk, hicran ve firkatin kalpte yakti1 yakici bir
atestir; ancak vuslatla stner. Vuslata gidinceye kadar en yakm arkadas ise gz
yasidir." (Kara, 367)

His Renk, benzetme |Uzuv | Hal Sire Etki

Sevda Siyah, zindan Ziilf Perigan Bir dmiir En az

Ask Kirmiz, ateg Kalp Mustarip Bir dénem Cok

Sevk Kirmizi, yalum | Kalp Coskulu Bir an (lahza) | En cok
Sevdi
Saclarmn dam-i1 belddir diigen ol sevdiya
Bulamaz anda vefa vii bulisar anda vefat Seyhi §5.104, G. 8.

(Saclarin, beld tuzagidir. Onun sevdésina diisen, vefd bulamaz, orada
olim bulur.) Sevda, ziiliifte cereyan ediyor. Goniil sevgilinin saglarina tu-
tulmus, ziilfiin havésiyla perisn olurken vefi bulmas: yani bir yerde sékin
olabilmesi miimkiin mii? Sevd3, bir 6mrii kapsar. Sevgilinin, topuklarina kadar
inen saclarina tutunmus olan ds181n basa ¢ikmasi kolay mu, her an diigme tehli-
kesi varken. Agda bir balik veya zincirle baglanmus bir delidir, sevdali. Dili-
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mizde, sevdimn bagma ayn: anlamdaki "kara" sifati getirilerek ménasi giiclen-
dirilmektedir. Sevdavi mizéca (Pala 1995, 478-79) sahip kisilerdeki liimiine
agk, rihi bir hastalik sayilir, (Kaplan 1985, 150, 158) Yine halk arasinda, kara
sevdaya tutulamn 1yﬂe§emeyeceg1 inanci, sevdanin siiresini ifade etmektedir.
Ad: gecmedigi halde, Asik Veysel de sevday1 tarif etmiyor mu o giizel Tiirk-
cesiyle: -

Uzun ince bir yoldayim

Gidiyorum giindiiz gece

Bilmiyorum ne hildeyim

Gidiyorum giindiiz gece | (Pehlivan, 207)

veya Fuzdli’nin bu uzun, ince, karanlik yoldaki 11k arayisi:

Mihr salmazsin mafia rahm eylemezsin munca kim
Saye tak sevdd-y: zillfiifi pdy-mal eyler meni
| Fuzili 275, G.294

" (Bana gefkat gostermezsin, hic acimazsin. Oyle ki, sagimin sevdisi,
golge gibi, beni ayaklar altinda ¢igner.) Sevds, burada ihaml olarak, siyah ve
tutku anlamlarinda kullanilmus. Zaten, ziiliif, o karanlik macerfiya 1g1k tutmak-
tadir. Heva yolunda glden 1st1raph gonlun giinesg dogurmayan gecesu:hr biitiin

bir Omiir.

Dil-i Nef*i gibi gecmezse bu sevd&dan eger
Her ser-i mily afia bir ejder-i picdn olsun Nef'i 327, G. 96

(Nef’i’nin gonlii eger bu sevdadan gegmezse, (sevgilinin sagindaki) her
kil ona birer kivrilmig yilan olsun.) Bir yemin veya bir bedduay1 andiran sart
ciimlesinde sair, gonliinii sevdadan gegmeye zorluyor. Goniil bu sevdadan
gecer mi? Asla! Ciinkii, gtniil o sevdanin icinde vatan tutmugtur. Yani, saglarin
arasindadir ve sevda kendi mizaci olduguna gore "can ¢ikar, huy cikmaz".
(Aksoy 1988, 1, 212) Burada da sevda, siyah unsurlarla ele alinmug: sag, ejder.
Sacin klvnmlan birer ejder olarak du§unulurken bir taraftan sair kendisini
korkutmak icin “ejder" benzetmem yapmisg,. d1ger taraftan gonlunun siyah
saclarin arasinda oldugunu belirtmis.
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Ask , u |
Goriil dig-1 gamuiila sinede bir sem* uyandurmis
- Cerag-1 ‘agka bir garrd kizil altuny yandurmis |
: Baki, 234, G.219.

(Goniil, derdinin yarastyla gégsiimde bir mumu uyandirmis ve agk ¢irast
olarak giizel bir kiz1l altrm: yakmus.) Goniil dergaha, gogiisteki yaralar da, der-
gahin mumuna benzetilmis. Er ¢erafi mazmunu ile kizil altina benzeyen yara-
lar, ask dergahina Asigin gonliinden kopan bagisidir. (Kurnaz 1996, 403)
Dag, sem’, cerag, ask, kizil, altun, yanmak kelimeleri agkin hal ve rengini or-
taya koymakta. Askin verdigi istirapla gayri irddi ah eden 4gik, hun atesiyle
¢ira yakmigcasina geceyi aydinlatir ve ahum serveti addeder. Altinin rengi ko-
yulastikga, ayar1 yiikselir. Kizil altin, hem degeri, hem de ates rengi vermek
icin kullamlmustir. :

Garka verir ‘dlemi hiin-1 sehidan-1 ‘agk | |
Cesmi ki bir bidede ¢dsni-i dem bulur Na'ili 185, G.66.

(Ask gehitlerinin kani, dlemi kana bogar. Sevgilinin gozii ise, bunu bir
kadehteki sarap tadinda bulur.) Agk, rengini kandan almig ve saraba vermis.
Sarap da kan igici sevgilinin gozlerinde humér olarak zahir olmug. Humar, kan,
sarap ve atesin bilesimi olarak goriinmektedir. Bu beyitte, hangi olaymn daha
once oldugu da agik degil. Mahmur gzlerden gelen oklarla agiklar sehit oluyor;
kanlar: sevgiliye sarap oluyor; sarap gozlere humar oluyor, mahmur bakiglar
tekrar can aliyor. Sehidin ¢okluk olmasi, bu islemin devr-i d4’im olarak siire-
geldigini ifade ederken agkin rengi de kan, ates, sarap olarak birbirine
doniigiiyor ve birbirini tamamlryor.

- Sevk (Istiyak)

Hayal-i sem*-i ruhsérufi ko yansun héne-i dilde
Perin ol sem‘a yakup sevk ile pervineler donsiin o
‘ ‘ Baki 341, G.391-3

(Goniil hanesinde, yanaginin mumunun hayéli, birak; yansin. Pervane-
ler, o mumun ategine kanatlarini yakip, sevkle donsiinler.) Yanagm parlakhig,
muma benzetilmig. Mum etrafinda donen pervéneler, dsiklardir, Kiigiik
olmasina ragmen, pervanenin cevik hareketi, asiklarin sevk hélini temsil

-
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etmektedir. Tutusup yanan birinin panik héilinde, akilsiz ve suursuzca, gayri
iradi olarak saga sola kogusturmasi, sevki en canli ifade eden bir ornektir. Sevk
yangn, kisa siireli olmasa, elinden sag kurtulabilen olur mu?

. pevk-i temdm va‘de-i ferday: difilemez
Resk afia kim cihdnda bugiin buldy yarin _—
Nedim 360, G. 164

(Tamamlanmis olan sevk, yarina dair sozii dinlemez. Cihanda yarim
bugiinden bulam (sevdigine bugiin kavugani) kiskanirim.) Burada da "sevk-i
temam", son raddeye gelmis, yarim bekleyecek sabn kalmamugs agin istegi
ifade ediyor. Sair, bugiinle yarin arasindaki tercihi, kendisine hakim olan agir1
istek sayesinde yaparken iginde bulundugu andan (simdi) baska zaman dilimini
kabul etmiyor. Sevkin yerinde durdurmayan cezbe hali, klskanma (gayret)
duygusunu da korukluyor ’

‘Ask bir sem*-i ilahidiir Beni'm pervanesi
§evk bir zenctrdiir goriliim anuii divanesi
Seyh Galib 182, T.B. 12-1

(Ask, 11ahi bir mumdur ve ben o mumun pervanesiyim, Sevk, bir zencir-
dir; gonliim de o zencire vurulmu§ bir delidir.) Bu defa, agk muma, agik
pervineye benzetilmig. Fakat, sevk, daha getin bir hile biiriinmiig. Sevkin
bagladign goniil, bir taraftan ¢éresiz bir esirken, diger taraftan hélini idrakten
dciz bir delidir. Zencir, hlkalardan olugmustur; ip veya halat gibi yekpére
degildir. Zencirin her bir hélkas, art arda gelen sevklerden olugmustur. Burada
zencirle, gevkin sik sik gelmesi ve giicii anlatiliyor. Zencirle bagh birinin kur-
tulmasinmin miimkiin olmayacag gibi, zencire siirekli eklenen hélkalar da, git-
tikge zorlasan durumu anlatmaktadir. Sair, Ilahi agka baghhigmn, anlatmak igin,
mum etrafindaki (ziten, mizaci yanmak olan) kii¢iik bir pervéneyi, zencirle
atese baglhiyor. Bununla birlikte, acz ve gii¢ mefhumlarini tamimliyor.

Sonug olarak, bir diigiince zarafeti hikimdir, eski siirde inceden inceye.
Her seyden dnce, birbirine zit sayilan akil ve goniil bir arada iglenmigtir. Goniil
igleri, akla hitap ederek anlatillir. Sair, "ben" demekten israrla kacindig: icin,
ovgiiye deger siirleri kaleme, biilbiile soyletir. Bir mazmun (bezm-i elest),
bir¢ok kelime ve kavramla ifade edilirken, bunlarin her birinin gostergesi farkli
konulardir ve her birinin ayr bir terminolojisi vardir: elest, bezm, meclis—
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sarhogluk; beld — dert keder; ezel, levh, kalemK alin yazisi, kader, can— agk,
. rekabet, pazar, vb. kavramlara igaret eder.

Bakis ifade eden terminoloji de, etki ve derece olarak degismekte kimi
birtakim sifatlarla, kimi de hal ve tavirlarla ifade edilmektedir. Biitiin bakiglarin
olumlu (miispet/ pozitif) ve olumsuz (menfi / negatif) etkisi vardir. Nazar, en
etkili bakig olup miispet-menfi olarak toplumun en ug bireylerine mal edilir.
Gamze, sevgilinin asika miispet-menfi bakigidir. Ozel bir durum (sevgi hu-
kuku) icerdigi icin, gamzenin her hali kabul goriir. Nigah, gamzeden daha alt
bir dereceye sahiptir; give ve etvar ile birlikte kullamlir. Nim-nigah, derecesi en
diigtik bakigtir. Daha dogrusu, var veya yok bakis oldugu icin naz ve tagafiil
kelimeleriyle birlikte kullanilir.

~ Renk seciminde, sevda, sevdavi mizéca sahip olan, "bela" diyen asi5m
karanliklar (zuliimat) tilkesinde yasadig: istirapli bir hayattir. Si.iresi,_ biitiin
omiirdiir; ciinkii, sevda bir yaratilistir. Genellikle, ziiliif ve havayla berfber
kullamlir. Dalgalanma, durulma, dolagma vardir. Ask, bir 6miir iginde birden
fazla tekrar edebilen, 6liis ve yeniden doguslardir. Ates ve kizil renkle ifade
edilmesi, yakici bir duygu olugundandlr. Sevda icindeki siddetli donemlerdir.
Agkta da hareket vardir. Bi-sabr u karar hili, agk icindedir. Sevk ise, agk
icindeki kisa siireli nibetlerdir. Ategle ifade edilir. Atesin birden parlamas: gibi,
cogku ve siddetin, sabirsizlik ve kararsizligin son haddine ulastigi andir. Bir
pop sarkicis1 olan Elvis Presley’in bir garkisinda iglenen konu da "it’s now or
never"8 yani "ya simdi, ya asla" dedirten duygu, sevktir. Gelip gecicidir; fakat,
biitiin giiclin yogunlasti§1 an oldugu igin tahrip edici dzelligi de vardur.

Sevda, agk ve gevk, siire ve yogunluk baklmmdan farkhhk gostenr
Siddeti en ¢ok olan, siiresi en az olandir. Ask, sevda suresmde sevk, agk
stiresinde olsaydi, agiklarin gikayet edecek, héllerini gdzden gecirecek zaman-
lan bile olmazds, belki. Zird, defalarca Glen asik, agktan aldig gii ile beslen-
mekte ve felege bile meydan okuyacak hale gelmektedir.

8 www.elvispresley.com/main.htm. 23.6.2003.
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