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S6z ve Yaz1 Arasinda Tiirk Sanati1 Uzerine
Bereketli Bir Eser

Seyfi Kenan™

Ugur Derman, Omriimiin Bereketi-I (Istanbul: Kubbealt Yayinlari, 2011),
519 sayfa.

Kitaplar vardir, eline alani, okuyan: bin pisman eden, okuyucusuna her y6-
nityle hakaret eden; ama kitaplar vardir, insan eline alir almaz bir anda kendisine
cekidiizen verme ihtiyact duyan, vaziyetini degistiren veya daha diizgiin bir vazi-
yet alan, bir dmiir boyu nadir dostlar gibi insana sirdas olan ve insani yiicelten...
Bu tiir kitaplarla karsilaginca okuyucuya sadece tek sey diiser: karsisinda saygiyla
egilmek. [tiraf etmeliyim ki Ugur Derman’in yazilarini, igerigine layik bir sekilde
Ersu Pekin'in zarafet dolu tasarimindan gecerek toplayan ve Kubbealt tarafindan
yayimlanan Omvriimiin Bereketi: 1 baslikli eser, tam da bu ikinci tiir kitaplar igeri-
sinde yer aliyor. Yalniz az 6nce bahsettigim sayginin bu ikinci tarzdaki her hangi
bir eserin muhtevasini oldugu gibi kabul etme, sorusturmaksizin benimseme anla-
mina gelmedigini belirtmeliyim. Bu saygtyla birlikte okuyucuda veya elestirmende
yapici elestirmeye, eserde gozden kacan dikkatler veya eksikler varsa tamamlamaya
yonelik bir tavrin gelistigini, ya da gelismesi gerektigini zihinde tutmak gerekir.
Saygi, elestiriyi hicbir zaman diglamaz, elestiri de saygtyr yok etmez, yalniz yapict
oldugu siirece ve yikict olmadig miiddetge. ..

Yarim asr1 bulan yazi isciligi siiresince Osmanli kiiltiirti, hat ve kitap sanatlarina
dair yazdig1 makale sayist 500’t bulan Ugur Derman, 1963-2009 yillar1 arasinda
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cesitli mecmua ve kitaplara yazdigi makalelerin sadece ellisini bir araya getirerek
Omriimiin Bereketi kitabini olusturmus. Kalemi ilk defa ele alisinin hikayesini,
daha dogrusu kalemine sevk veren olay1 kitabin hemen baginda, 6nsoziinde soyle
anlatmaktadir. Dénemin biiyiik hattatlarindan Macid Ayral 17 Mart 1961de
vefat ettiginde onun yakin dostlarindan Dr. Sitheyl Unver, Ugur Derman'dan
merhuma dair bir makale yazmasini istemis. O da oturup bir yazi kaleme almug
ve gekine gekine yaziyr sundugu hocast Unver ise ertesi giin su sekilde kargilik
vermis: “Kardesim Macid Bey’i dyle bir yazmigsin ki, hani benim icin de yazar
mi acaba diye, 6lesim geldi!” Tiirk kiiltiir, sanat ve terbiyesinin imbikten gecen
zarafetine sahip Sitheyl Unver gibi talebesini, geng nesli yiireklendiren, kalemine
sevk veren bir hocayla kargilasan Derman’in da 6zel bir sansa sahip oldugunu
beliremek gerekir.

Hat dehilarindan Seyh Hamdullah'tan Simi Efendiye, Tugrakes [smail Beye,
hatta Necmeddin Okyay’a kadar pek ¢cok biiyiik sanatkér bu kitapta yer bulurken,
Yenicami Sebili Kitabesi'nden bir dostunun kaleminden Mehmet Akif’in son
giinlerine ve hatiralardaki Sitheyl Unver’e varincaya kadar son iki yiiz yil igerisin-
de Turk kiiltiir ve sanat tarihinde iz birakan 6nemli isimlerin hem heyecan veren
hem 6gretici olan hikayelerine rastlamak miimkiindiir. Bir bakkalin — Bakkal Arif
Efendi — hat gibi ince bir zevk gerektiren bir sanatla nasil bir iligki kurdugunu;
kirk okkalik piring cuvalini kaldirip yerine yerlestirdikten sonra oturup elleri hig
tittemeden nasil nefis siiliis ve nesih kitalar, megkler yazdiginin hikayesini bu
kitapta okumakla kalmiyor, bugiin her yazi iscisi i¢in de 6gretici mahiyette olabi-
lecek sekilde talebelerine verdigi su nasihati de gorebiliyoruz: “Eger, eski megkle-
rinize baktiginizda, ben bunlart hocama nasil géstermisim? diyebiliyorsaniz, bu,
hattat olacaginiza isarettir.” (s.43)

Derman’in bu kitabindaki makalelerin sadece Tiirk kiiltiir ve sanati iizerine
yazildigini diisiinmek yaniltici olur. Eserde, cagdas siyasi tarih veya sehir tarihi,
Istanbul tarihi, 6zellikle Istanbullu olmak ne anlama gelir? vb. konularda aragtir-
ma yapanlarin olaylart ve kahramanlarini baglaminda daha derinlemesine anla-
malarini kolaylastiracak gozlemler, istifade edebilecekleri birinci elden tanikliga
dayali bazi 6nemli ilging kesitler zaman zaman bulunabilmektedir. Derman’in
ozellikle biiyiik sanatkarlar hakkinda anlattiklari, bir yandan sanatlarini tiretirken
bir yandan da bulunduklar: sosyo-kiiltiirel ve siyasal baglam ya da siyasi iktidarla
ne tiir bir iligki icerisinde var olmaya calistiklart hakkinda fikir verebilmektedir.
Hem 4lim hem sanatkar yoniiyle one gikan Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin
egitiminden olgunluk dénemine kadar siiren uzun dénemde II. Mahmud iktida-
11 ve sarayla olan iligkisinin serencami bunlarin baginda gelir. Asil adt Seyyit Mus-
tafa Efendidir, ancak egitimi, marifeti ve azmiyle, hepsinden 6nemlisi onuruna
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diiskiinliigiiyle daha sonra elde ettigi ve yazilarinda kullandig; isim “Izzet”dir. Bir
dénem kendini yakininda buldugu Saray'dan ve iktidardan uzak durmaya caligan
ve bunu fark eden II. Mahmud’un higmindan ise Hiisrev Paga’'nin da araya girme-
siyle son anda canini kurtaran [zzet Efendi, Abdiilmecid padisah olduktan sonra
Eytip Camii hatipligine ve Laleli Camii Vakfrnin miitevelli heyetine atanir. Hat
sanatinda kemal seviyesi ancak her giin ona vakit ayirmakla ve siirekli, disiplinli
caligmakla miimkiindiir. Mustafa {zzet Efendi bu gorevi geregi Cuma giinlerini
hutbe hazirligina ayirmasi ve bu giine hiirmeti nedeniyle yazi yazmay: birakur,
ertesi giin tekrar yazmaya baglarmig. Bu dénem yazilari icin séyledigi su dikkat
cekici climleyi okumak miimkiin: “Cumartesi giinii yazdiklarimi, aradan kirk yil
geese, ensesinden tanirim!” (s.175)

“Hat Sanatinin Biiyiik Isimlerinden Simi Efendi” diye adlandirilan boliim-
de bir yandan Simi Efendi’nin marifetlerinden ve sanatindan oldukea 6gretici
kesitler okurken bir yandan da ¢esitli siyasi ve ekonomik buhranlarla bogusan
19. yiizyil Osmanli Imparatorlugu’nun, Ugur Derman’in da belirttigi gibi “aslini
unutturacak kadar millilesen” hat sanatindaki faikiyeti ve gelenegi hakkinda fikir
edinebiliyoruz. Siiliis hattinin celi seklinin iyice olgunlasmasint ancak Mustafa
Rakim (1758-1826) gibi bir hat dehasinin elinde gergeklestigini, ayni zamanda
yine onun sayesinde padisah tugralarinin III. Selimden itibaren daha estetik bir
sekil aldigini, padisahlar icinde hattathigini zirveye tagiyan II. Mahmud’un hat
hocast oldugunu 6grenirken bu gelenegin nasil Simi Efendi’ye gectiginin izlerini
de takip edebilmek miimkiin.

Daha sonra “cAmiir’l-huttit” (her hatt kendinde toplayan) bir iistad olarak ani-
lacak Sami Efendi’nin (1838-1912) asil adi Ismail Hakki, ancak biiyiiyiip Maliye
Kalemi’ne girdikten sonra mahlas almak ustilden oldugu i¢in o da Simi mahlasin:
alir ve yazilarinda bu adi kullanir. Hiisn-i hat ile tanigmasi sibyan mektebine gi-
derken pek taninmayan Bognak Osman Efendiden siiliis ve nesih 6grenmesiyle
baslar. Baska hocast olmaz, ancak azmi, marifeti, biiyiik ustalarin eserlerini tedkik
becerisi, hepsinden 6nemlisi, daha iyiden 6grenmeye siirekli kendini acik tutmast
hat sanatinda mitkemmel bir tisluba ulagmasini saglar. Ugur Derman, uzun yillar
sonra Sami Efendi’nin, hocasinin yazilarini gérmek isteyen hattat arkadaglarina
kiigimseyip begenmemek gibi bir tavir sergilemeyeceklerine dair 6nceden s6z al-
diktan sonra Bognak Osman Efendi’nin sanat degeri olmayan alelade megklerini
gosterdigini ve sonunda hocasint hayir ve dua ile anmalarini istedigini yazarken
o dénemde hoca-talebe arasinda bugiin pek kolay anlagilamayacak derecede nasil
bir feyiz ve saygi iliskisinin var olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu, bir yandan
talebenin hocasina olan saygisinin igerigi ve derinligi hakkinda ipucu verirken,
ote yandan da hat sanatinda ileri bir seviyede bulunmamasina ragmen talebesinin
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kendisini bu sanatta kat kat gectikten sonra, hatta vefatindan sonra bile hocasina
karst bityiik bir saygiyr besletecek derecede bir dgreticilik, rehberlik yapmast ve
daha iyi ve giizel olani bulmada &grencisine yasattiklar: sayesinde gerceklestigini
distindiirmektedir. Zira egitimde hicbir zaman ihmal edilemeyecek gergek su:
ogrencilere 6gretilen muhtevadan ok, onlara yagatilan, her hangi bir igerik 6gre-
tilirken onlara hissettirilen daha 6nemlidir ve onlarin diinyasinda da bu tecriibe
daha kalici olur ve daima haurlanir. Higbir insanin ne kadar yas: kii¢iik olursa
olsun, hafizasi sekillendigi andan itibaren kendisine duyulan saygiy1 veya nefreti
kaynagyla birlikte unutmayacag bir gergektir. Kitapta yer alan bu ve benzeri
yasanmus hikayeler, hattin 6gretimi ve geleneginin dogasini anlamada okuyucuya
yardimei olacak tiirdendir.

Bir yazi ile aylarca, hatta yillarca ugrasug: bilinen Simi Efendi’nin eserini bi-
tirdikten sonra talebelerine gdsterip, “Bir yerinde bir sey goriiyorsaniz, Allah’t
severseniz sdyleyin!” diyerek fikirlerine bagvurmaktan ¢ekinmedigini 6greniyo-
ruz. Yaziya ¢ok vakit harcadigini, hatta bir defasinda bir yazisini ancak alt ayda
tamamladigini sdyleyenlere verdigi su cevabr ise ok 8greticidir: “Altt ayda yazildi
demezler. Simi yazdi derler! Zaman miihim degil!” (s.311)

Sultan Abdiilaziz, V. Murad, II. Abdiilhamid ve Sultan Resad’in tugralari-
nt mitkemmel sekilde ¢eken Sami Efendi, II. Abdiilhamidden 6zel bir tevecciih
gbrmiis, sultanin istegi tizerine gesitli levhalar yazmisur. Padisahin istegi tizerine
Fars¢a yazdigi (In niz bigiizered) “Bu da geger [yahti]” anlamindaki bir levhanin
hikayesi ayni zamanda Abdiilhamid déneminin bilinen bir yoniiniin saglamasini
da yapmaktadir. Derman’in belirttigine gore, levhayr ¢ok begenen II. Abdiilha-
mid bir ikincisini istemis ve bunun tizerine SAmi Efendi tekrar yazmis ve arzet-
mis. Begenilip begenilmedigine veya en azindan alindigina dair ne Padisah’tan ne
de Saray'dan bir haber gelir. Bu ikinci levhanin akibetini ise su ilging hikayeyle
ogreniyoruz: II. Abdiilhamid tahttan indirildikten sonra kendisine ulagtirilan jur-
naller incelenmeye baglanir. Tedkik komisyonunda gorev alan bir tanidigy, o giin-
lerde beraberindeki arkadaslariyla birlikte Simi Efendi’ye ugradiginda herkesin
icinde ona bir s6z dokundurmak amaciyla ortaya bir laf atar: “En ummadigimiz
kimselerin jurnalleri gikiyor!” Sami Efendi: “Insan1 saibe altinda birakmadan agik
konusunuz, rica ederim!” diye ¢ikisinca tanidigy soyle cevap vermis: “Efendimi-
zin de bir jurnali ¢tke: In niz bigiizered!” Herkes kahkahay patlatmis. Meger
Sami Efendi’nin gonderdigi ikinci levha jurnallerin tutuldugu mahalde takilip
kalmis (s.315). Bu hikayeyi okurken insan ister istemez acaba jurnal mahallindeki
bir isglizar, “Bu da geger yaht” anlamindaki bu levhadan dénemin iktidar: i¢in
olumsuz ¢ikarsamalar yaptugindan dolayr mi1 o yerde tutmus olabilir demeden
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edemiyor; zira béyle bir levhanin jurnal odasinda takilip kalmasina su an icin bir
anlam vermek pek miimkiin gozitkmiiyor.

Bu ve benzeri 6nemli ve dgretici hikayelerin yer aldigt bu boliim igin su so-
nug ciimlesini agik¢a yazmaliyim: Bilingli Istanbullular ve eski yaziyla irtibatlar:
olanlar Kapalicars'nin Fesciler kapist tizerindeki enfes celi talik kitAbenin Simi
Efendi’ye ait oldugunu imzasindan gikarabilirler ama Derman’in bu bélimiini
okuduktan sonra ger¢ekten kimin eserine ve neye baktiklarint ancak o zaman
anlayabilirler.

Osmanlilar ekonomiden egitime, devlet yapilarindan dis iligkilere varincaya
kadar 6nemli sorun ve buhranlar yasadigi ve beraberinde reformlar gegirdigi ve
bu yasananlar dolayistyla bir tiirlii bitmek bilmez yoniiyle de imparatorlugun en
uzun asrina doniisen 19. ylizyil boyunca, garip bir sekilde dikkatlerden kagtigt
gibi, nasil oluyor da hat sanatinda zirve dénemlerden birini yasiyor ve saheserle-
rin {iretildigi bir devri geciriyor sorusunu simdilik Tiirk ¢agdaslagma tarihi ¢ali-
sanlara veya modernlesme teorileri tizerinde duran sosyal bilimcilere birakalim ve
Sami Efendi 6nderliginde sekillenen ve olgunlasmasini siirdiiren hat gelenegi ve
kiiltiirtintin sonraki nesle nasil aktarildiginin incelendigi sayfalara donelim.

Cok yonlii mahareti, sanati ve eserleriyle Uskiidar’a ayri bir anlam ve zen-
ginlik katanlardan biri de sitiphesiz son dénem hezarfen hattatlardan Necmed-
din Okyay'dir (1883-1976). Daha sonra “seyhirl-hattatin” unvanini alacak olan
Okyay’in, temel egitimini aldigt Ravza-i Terakkiden birbirine yakin dénemler-
de mezun olan diger arkadaslarindan Hafiz Ali Uskiidarli (1883-1977) “reisii’l-
kurrd”, Burhan Felek de (1889-1982) “seyht’l-muharririn” unvanlarini alacakur.
Okyay, Bakkal Arif Efendi'den ilk hat derslerini almis, daha sonra bir arkadastyla
birlikte talik hattini dénemin en biiyiik ustast Simi Efendiden 6grenmek iste-
migler, ancak Simi Efendi, biricik kizinin vefatindan ¢ok etkilendiginden dola-
y1 ders vermiyormus. “Sultan Hamid irdde etse gostermez,” deniyormus ancak
reddemeyecegi Ozbekler Seyhi Edhem Efendi araya girince arkadastyla birlikte
derse baglamuslar. Ilk derse gittiklerinde nce arkadasinin meskine bakmis, “Bir
daha boyle gelirsen, kendimi ‘evde yok™ dedirtirim” demis. Okyay’in meskini de
goriince, “Al bir mel’abe-i sibyan daha!” diyerek onu da azarlamis. Biiyiik bir
sarsinti gecirmigler, adeta diinya baglarina yikilmis ancak bu azarlama onlarin
kendilerine ve yeteneklerine yonelik degildi, sadece ¢alismalarindaki eksiklikten
dolayiydi ve 6grenme sevkleri asla kirilmamisti. Bir sonraki derse siki bir sekilde
calisip hazirlanmiglar. Megklerini ¢ekine ¢ekine hocalarina sunduklarinda bu defa
su karsiligt almiglar: “Himm, bizim tekdirin fAide-i azimesi goriilmiis” (s.354).
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Baylece on sene boyunca devam edecek ve Simi Efendi’nin vefatina kadar siire-
cek derslerinden istifade etme imkanlari dogmus.

Derman’in hakli olarak “Hezéirfen” (pek ¢ok sanat ve marifet sahibi) olarak
adlandirdigi Necmeddin Okyay, hat sanatinin ve ¢esitli ilmiye icizetnamelerini
elde etmesinin yani sira Uskiidar Sultantepesi’nde tanistigi Sultan Abdiilaziz'in
okgubasist Seyfeddin Bey’in sayesinde merak duydugu kemankeslik caligmala-
rina baglamig, ancak Okmeydani’ndaki hedef okculugu denemelerinde 680 gez
atabilmis ve okculuk icazetini alamamus, zira okculuk icizetini (kabza) alabilmek
icin en az 800 gez (1 gez: 66 cm) atmak gerekiyordu. Bununla beraber, okcu-
lukla hi¢bir zaman irtibatini koparmamuis, hatta Cumhuriyet déneminde Ok-
spor kuliibiinti kurmus, soyad: kanunu ¢ikinca da Okyay soyadini almistir. Ugur
Derman, her zaman tarihini ve hatirasini yasayarak ve bilerek tizerinde tagidigs
Okmeydanr’nin 1950°den sonra, Istanbul’un pek ¢ok tarihi semtinde yasandig
gibi, “yokmeydani”na doniisiimiiniin elemini, Okyay'in émriiniin sonuna kadar
yasadigini ve zaman zaman bu istrabini ifade ettigini yazmaktadir. Ahmet Ham-
di Tanpnar’in Beg Sehir’i, bu elemin ne oldugunu anlamada bize yardimci olabilir.
Eserin bir yerinde Istanbul’un kaybettikleri konusuna ézel bir sayfa agan Tanpinar,
geceleyin ellerindeki fenerler egliginde mani diizerek simit satanlarin sokaklardan
cekilisinden mahallenin kaybolmasina kadar artik gehrin tarihi sayfalarina gecen
hususlardan bahsederken “Tiirk muhayyelesi’nde ve varolusunda derin izler bi-
rakan asirlik agaclarin yok olusundan yakinir. Evet, belki yikilan asirlik bir ¢inar
agacinin yerine bir bagkas: dikilebilir, diyor, ancak bu, “evvelkisi, babalarimizin
alunda oturduklari, zamanin kutladigt aga¢ olamaz.” Fatih Sultan Mehmed'den
beri okculara ve okguluga tahsis edilen ve bizzat padisahlarin da ok atis1 yaptiklari
ve hudutlart on dokuz sinir tastyla belirlenen Okmeydani, ayni zamanda halkin
biiytik kutlamalar i¢in toplandigt bir alan olma ozelligini yiizyillarca devam ettir-
misti. Iste zamanin ve tarihin kutladig1 boyle bir meydanin yok olusu, bu zamani
ve tarihi yasayan ve bilen, Tanpinarla ayni kusagin diger ince ruhlu ve duyarli
temsilcisi ve biiyiik sanatkiri Okyay’t derin bir sekilde elemlendirmistir.

Necmeddin Okyay ismi s6z konusu olunca gayet tabiki “Gel keyfim gel” celi
talik yazisini ebr(i tizerine oturtan o enfes levhadan bahsetmeyen her yazi eksik
kalir. Her metnin bir hikayesi oldugu gibi bu yazinin da bir hikayesi var. Uzun
yillar dnce ilk defa Hattat Hasan Celebiden duydugum bu yazinin hikayesi, asil
kaynagindan Derman’in bu boliimiiyle de (s.368-369) artik kayda ge¢mistir. “Bu
da gecer yah(i,” “Edeb yaht” ve benzeri temalt yazilarina alisik oldugumuz bir
hat kiiltiirii ve geleneginden nasil oluyor da “Gel keyfim gel” gibi, hikayesi bilin-
medigi takdirde sadece uguk ve bohem bir yazi olarak algilanabilecek bir levha
ctkmis seklinde bir distince akla gelebilir. Ama bu yazi hi¢ uguk degil ve hi¢ de
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bohem degil. Milli Miicadele’nin verildigi yillardan miras kalan anlami ve kiyme-
ti yiiksek bir hatira. Mondros miitirekesinden sonra 1918'den itibaren Ingiliz-
Fransiz kuvvetlerinin isgal altina aldig1 Istanbul'da yasamaya devam eden Okyay,
uzun sikintli isgal déneminin sonunda 2 Ekim 1923 giinii yabanci kuvvetlerin
gemileriyle ayriligini, Uskiidardaki limani géren bahgesinden diirbiinle izlerken
sevincinden ne yapacagini bilemez; kalemine sarilir ve negesini ancak ebruyla
harmanladig o tinlii “Gel keyfim gel” yazisiyla ifade eder. Ebruyu hazirlama es-
nasinda, sehir isgal altina alindigi donemde zorlukla edindigi Hindistandan gelen
16k boyasini serperken &zellikle ve keyifle kullanir. Fakat sevinci bir tiirlii dinmez.
Tekneden ¢ikardig: eserini kurumast igin 6niine alir, elinde kahvesini yudumlar-
ken heyecandan fincanini “Gel keyfim gel”in tizerine doker. Levhanin tizerindeki
hafif leke gibi goziiken kahverenginin bundan kaynaklandigini Dermandan 6g-
reniyoruz, ancak bu leke degil, yazinin Tiirk kahvesiyle tamamlanmis halidir, zira
kahve olmadan ‘gel keyfim gel’ demek miimkiin mii?

Necmeddin Okyay’in kadim talebesi olan ve hem yazmaktan hem ytirimekten
omirii boyunca bikmayan Siiheyl Unver hocayla otuz yil siiren yakinligini yansittigt
sayfalar, Derman’in hatiralarindan, ozellikle Istanbul kiiltiirii, tarihi ve Istanbullu
olmanin anlami konusunda 6nemli kesitler sunmaktadir. “Hayatta hoglanmadigy,
siyasi zevattan vebali gormiis” gibi kagan Unver, Istanbullu olmayt su manidar
boliimle gosterir ve dgretir: “Daima miitebessim yiirtimek, catik kash goriinme-
mek. Mesela yolda simit yerken, (herkese bir tane ikram edilemeyecegine gore)
biitiiniinii elde tutup alamayacak olanlarin istihasini celbetmemek icin, cebinde
bolerek agzina dyle gotiirmek. Istanbulluluk icibi bunlar...” (s.266) Ote yandan
eserde, Aksaray ve Bayezid semtlerinin 1957 yilinda sehrin gegirdigi “imar” ve
istimldk hareketleri cergevesinde yasadigi doniisiime dikkat gekilirken, 6zellikle
iki semt arasindaki yiikseklik farkini azaltmak icin Aksaray yiikseltilmeye Bayezid
ise kazilarak al¢alulmaya calisilirken bu bolgedeki tarihi eserlerin bazilarinin ¢u-
kurda bazilarinin yiiksekte kalarak nasil uctibelestirildigini gézlemlemek, bundan
daha da onemlisi, yasadiklar: semtin fiziki ve tarihi cografyasindaki bu miidahe-
lerle beraber gelen semt sakinlerinin davranis ve tutumlarindaki degisimi okumak
miimkiindiir.

Sitheyl Unver'in iiniversite hocast olarak biitiin insanlara oldugu gibi &gren-
cilerine de ¢ok yakin ve samimi davrandigini ifade eden Derman, ders cikiginda
belki ilk defa ¢ekine ¢ekine yanina gelip soru soran bir 6grencisinin koluna girip
sevgisini kazanarak rahatlattgini ve sorusunu dinledikten sonra ayni zamanda
ogrencisinin onurunu da giiglendirecek sekilde cevaplandirdigini anlatmakeadir.
Ciinkii Unver, insanin ancak sevdiginden, karsisinda kendini giivende hissettigi
kimseden 6grenebileceginin farkindayd.
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SEYFI KENAN

Yahya Kemal, “eski musiki’den anlamayanlarin “eski nesil’den de pek fazla
bir sey anlayamayacaklarini soylemisti. Ayni ciimleyi hat sanat1 i¢inde rahatlikla
kurabiliriz. Geldigi kaynagi unutturacak derecede “millilesen” ve baska bir sanata
doniisen hat sanatindan anlamayanlar da, eski neslin kiiltiirtinden, en azindan
Tiirkler'in tarihinin 6nemli bir kesitinden de pek fazla bir sey anlamayabilir. Us-
telik eski kiiltiir ve sanatla irtibatlt olduklarini syleyip agizlarini keyifle doldura
doldura “Killii hattatin cahiliin/Her hattat cahil olur” diyenler de bu ciimlenin
icerisine girer; ve 6zellikle boyle sdyleyen ve diistinenlerin Derman’in bu kitabin-
dan 6grenecekleri ok seyler var, eger 6grenilmis cehaletlerinde israrli olmazlarsa...
Son zamanlarda bilginin herkesle paylagimini kolaylagtirmaktan ¢ok adeta okun-
masin diye metnini kii¢iik ama gorsel malzemeyi oranusiz bir sekilde biiyiik ve
goz alict sekilde basan, ayni zamanda sanat degeri de olmayan ve hicbir kitaplik
rafina sigmayan ebatta ¢ikarilan sadece “vitrinlik kitaplar”in aksine, oldukga zen-
gin bir icerikle beraber hat sanatinin hak ettigi rikkatten ve zarafetten de 6diin
vermeden elde rahat bir gekilde okunabilecek bir metinle tam ahengi yakalayan
gorsel malzeme egliginde ve ¢cok rahat her kiitiiphane rafina sigacak sekilde hazir-
lanan, yazarindan tasarimei ve yayincisina kadar bu esere katkida bulunan herkesi
ayrica kutlamak gerekiyor. Son olarak ifade etmeliyim ki hem zengin icerigi ve
hem zarif tasarimiyla uzun zamandir karsisinda saygiyla egildigim boyle bir kitap
elime gecmemisti.
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