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Bozidar Jezernik (ed.), Hayallerdelki “Tiirk” (cev. Ali Ozdamar, Istanbul: Kitap
Yayinevi, 2012), 236 s.

Avrupa-Bati muhayyilesinde Tiirk imgesi monolitik degildir, yeknesak tarzda
sekillenmemistir. 15.-16.ytizyillardaki Tiirk imgesiyle 17.-18. yiizyillardaki, hele 19.
yiizyildaki Osmanli-Tiirk imgesi ayni degildir. Ayni ytizyillar icerisinde bile, 6rnegin,
bir yandan biiyiik Tiirk korkusunu veya tehdidini isleyen ve “kotii” ve “barbarlik”
kavramlarini Ttirkler izerinden anlatan eserlere 16. ylizyilda rastlanabilecegi gibi 6te
yandan yine ayni yiizyllda Osmanli Tiirkler’inin bagarilarindan bahseden metinlere
de rastlanir. Ornegin Osmanlilar’in egitimde nasil basarili olduklarini ve bazi alan-
lardaki uygulamalarinin Avrupalilarca nasil 6rnek alinmasi gerektigini giinliiklerinde
ifade eden Avrupali seyyahlarin gézlemleri bu bakimdan dikkat ¢ekicidir.

Baulilarin goziinde “Tiirk”™in hicbir zaman tek bir yiiziintin olmadigini sdyle-
yen Bozidar Jezernik, bir bagka arasurmasinda, Hayallerdeki “Tiirk” adli eserinde
Avrupadan ve Tiirkiye'den katkida bulunan yazarlarla birlikte Osmanli-Tiirk algisin
olumlu ve olumsuz imgelemeler 1s131nda incelemektedir. “Ttrk” imgesinin olu-
sumunda biiyiik 6l¢iide gozlemcinin veya seyyahin gozlenen kargisinda kendisini
konumlandirdigt yer veya ona kargt ortaya koydugu tavir biiyiik 6l¢iide etkilidir,
ancak bu imge olusum siirecinde “Tiirk”{in sabit, hi¢ degismeyen veya pasif bir
oyuncu oldugunu diisiinmek yaniltici olur.  JezerniK’in de teyid ettigi gibi, Tiirkler
gecmiste kendi imgelerinin Avrupada olusum siirecinde aktif bir oyuncu olarak
daima etkin rol oynamislardir.

29 Mayis 1453 ’te gergeklesen Istanbul’un fethi, bir yandan Bizans Imparator-
lugu’'nun sonunu getirirken, 6te yandan Osmanli Imparatorlugu’nun baslangicini
tayin etmisti. “Biiyiik Tiirk”iin biitiin diinyay1 fethetmeyi Biiyiik Iskender ve
Sezardan daha ¢ok arzulayan cesur birisi oldugu kayitlara ge¢misti. Gittikge gelisen
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Osmanli baskist altinda siyasi olarak pargalanirken bu dénemde Hiristiyanlik
diinyasi, yeni bir terimi kullanima sokmustu: Avrupa. Bu tanim, bir kitap isminde
ilk defa Papa II. Pius tarafindan kullanilmis ve onun en ¢ok sevdigi terim haline
gelmisti. Ciinkii Avrupa, Jezernik'in de ifade ettigi gibi, Ttirkler’e karst birlik ¢agrist
yapma acisindan Hiristiyanlik'tan daha kullaniglt bir kavramdi. Bundan itibaren
“Tirkler”, Iver B. Neumann'in Uses of the Other: “The East” in European Identity
Formation adli eserinde de belirttigi gibi, Avrupa devlet diizeni ve mefkiresi tari-
hinde en baskin “6teki” olacakutur.

Baualilar'in “Tiirk korkusu”nun tarihi kokenlerini 2004'de yayinladigy Wild
Europe: The Balkans in the Gaze of Western Travellers adli galigmasinda inceleyen
Jezernik, ge¢mis zaman seyyah ve gdzlemcilerinin bakiglarinin tarihsel siireg iceri-
sinde nasil degistigine de parmak basmustir. Ornegin Mostar Képriisii'niin, Tiirk
giiciiniin fark edilir seviyede azaldig1 19. ylizyilda Avrupali seyyahlar tarafindan
Tiirkler’e degil, Roma dénemine atfedildigine dikkat ¢eker Jezernik. Ayni sekilde
Antoine I. Melling de A Picturesque voyage to Constantinople adli eserinde, yine
Mimar Sinan’in iinlii bagka bir eseri olan Maglova Su Kemeri’nin nasil yanlislikla

Roma dénemine atfedildigini anlatr.

Norman Housley, Crusading and The Ottoman Threat 1453-1505 (Oxford:
Oxford University Press, 2012), 242 s.

Francesco Foscari, Istanbul’un fethinden yaklasik bir ay sonra (13 Temmuz
1453) Bolognada, Bizans'in bagkentinin “acimasiz barbarlarin” eline gegtigini ve
durumun 6zellikle Hiristiyanlar agisindan iirkiitiicii oldugunu, Italya'nin tehdit
altinda bulundugunu, “vahsi barbarlarin” ilerlemesi durdurulamazsa baska Avru-
pa tilkelerinin de tehdit altinda kalacagini yazmisti. Sadece Foscari degil, baska
kaynaklar da Istanbul’un 1453'deki diisiisiiniin Avrupada ne kadar biiyiik bir panik
havast yarattugini destekler. Sanat eserlerine yanstyan ve Avrupadaki “Tiirk tehdidi”,
“Turk korkusunu” en iyi ifade eden bu tiir eserlerden bir tanesi de siiphesiz Ronesans
doneminin bilinen sanatkarlarindan Felice Feliciano’nun 1470’1 baglarinda yapug;
resimdir. Feliciano, bir sonraki sayfada goriildiigii gibi, Tiirkler'in dénemin Avrupa
tilkeleriyle gelistirdigi stratejik iligkileri bir yandan esrarengiz, egzotik ve alegorik
bir sekilde kurgulamakla kalmaz, ayni zamanda Avrupada gittikce biiytiyen Turk
korkusunu agtk¢a gozler oniine serer. (Bkz. Resim I)

Feridun M. Emecen, Osmanli ve Dogu diinyasinda Istanbul’un fethi algsint,
ne anlam ifade ettigini, ni¢in apokoliptik séylemlere hedef oldugunu, pek bilin-
meyen yoniiyle nasil “meg'um” bir olay seklinde algillandigint Fetibh ve Kiyamer
1453 adli son 6nemli ¢alismasinda incelemisti. Norman Housley ise Crusading
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Resim L. Felice Feliciano, gizim tarihi 1471-72. Houghton Library, Harvard Universitesi
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and the Ottoman Threat baslikli calismasinda, Avrupa-Bat diinyasinda 1453-1505
yillari arasina yogunlasarak Istanbul’un diisiisii sonrasindaki yarim yiizyil boyun-
ca Kilise’nin Osmanli Tiirkleri’ni Hiristiyan Avrupadan sokiip atmak icin, yaza-
rin ifadesiyle, “son biiyiik hagli seferine” biittin yonleriyle hazirlanis siirecini ele
almaktadir.  Kilise’nin en yetenekli ve yaratici fertleriyle birlikte biitiin kapasi-
tesini ve enerjisini devreye soktugu bu biiyiik girisim, somut bir hagli seferine
doniisemese de sosyo-kiiltiirel ve ekonomik alandaki izdiistimleri 6nemli olmus-
tur. [lki bu donemde sadece sefer hazirligt igin ¢ikarilan vergilerle toplanan biiyiik
miktarda paralar — ki “Tiirk tehdidi” daha yiiksek vergi toplamada en elverisli
araclardan biriydi — ve biiyiik bir ordu hazirligs, digeri ise Avrupa efkar-1 umu-
miyesinin Tiirkler’e karst bdyle biiyiik bir sefere ikna edilmesi ve hazirlanmasi
amactyla matbaanin ilk ve yaygin bir sekilde kullaniminin devreye girmesidir.
Housley, ilkini, 6zellikle de bu hazirligin ekonomi politigini incelemis, ikincisini
ise daha once E. L. Eisenstein, hacimli 7he Printing Press As an Agent of Change
adlr eserinde matbaanin erken modern Avrupa diinyasinda meydana getirdigi
doniistimii irdelerken, bu yeni aracin ilk defa, Tiirk karsiti propaganda yapmak
ve halki her acidan boyle bir sefere hazirlamak i¢in nasil kullanildigini ve boyle-
likle yayginlik kazandigini ortaya koymustu.

KN

Norman Housley’nin kitabinin 6n kapaginda sadece iist kisminin ve yazisiz
halinin kullanildig bu resmin elinizdeki gériintiisiinii, Harvard Universitesi’nin
Houghton Librarydeki dijital arsivde buldum'. Arka sayfadan gélgeleri yansiyan
satir gizgileri ve el yazilarindan bu resmin ya bir defterde veya, en azindan, bir
defter yapragina ¢izildigini diisiindtirmektedir.

1433'da Veronada dogan ve 1479’da Romada dlen, geometrik 6l¢iilere uygun
hurufat ¢izimleri olan (1463) ve Verona yakinlarinda Pioanoda bir matba kuran
(1476) Felice Feliciano’nun bu allegorik (remzi) ¢izimi, Fatik’in (Mehmed II)
hiikiimdarlik yillarinda, 1471-72 tarihlerinde yapug belirtilmektedir. ~ Feliciano,

1 Feliciano’nun bu ¢izimini ve ifadelerini ¢6ztimleyebilmek icin epey kisiyle birkag
hafta boyunca sohbet ettim. Bunlar arasinda bazan uzunca konusup tartisugim
M. Adnan Gékeen, Kemal Beydilli, Michelangelo Guida ve Emrah S. Giirkan yer
alir. Gokgen, Beydilli ve Michelangelo’'nun ismini bilmedigim sanat tarihi hocasi
saygideger annesi bazt muglak 6nemli noktalari agiga ¢ikardi. Hepsine tesekkiir
bor¢luyum. Bazan tutarli, bazan hald miiphem, bazan da celiskili yonlerin 6ne ¢ikug
bu anlama ve ¢oziimleme girisiminin en azindan okunabilir bir halini burada not
ettigimi belirtmem gerekir.
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“Magnus teucrus”>/ “Biiyiik Tiirk”ii daha cok denizden gelen esatiri bir ejderha
(dragon) olarak tasvir etmektedir . Bu ister istemez Gedik Ahmed Pasa’nin yaklasik
on yil sonra denizi asarak Otranto’ya cikisini akla getiriyor ve burada adeta Italya
icin tehlikenin deniz yoluyla gelecegi ima edilmek isteniyor. Ejderhanin agzinda
ise “Ecclesia Dei” / “Tanri’nin Kilisesi” yazili “Kilise”nin sembolu olan 4sa yer al-
maktadir. Boynunda tasidig1 ve {izerinde “pecunia magna’/ "bol para” yazili biiyiik
bir kese, genis mali imkanlara sahip olmanin alternatif stratejiler gelistirmede ve
siyasi islerin hallinde biiyiik bir etken olduguna isaret etmektedir. Osmanlilar’in
bu donemde zengin bir hazineye ve biitiin [talyan hiikiimetlerinin toplamindan
daha fazla bir gelire sahip oldugu bilinmektedir. 1492 tarihi itibariyle baz1 6nde
gelen Italyan devletlerinin senelik gelirlerinin su dékiimii, bunlarin Osmanli ha-
zinesiyle kiyaslanamayacak derecelerde diisiik oldugunu gézler 6niine sermektedir:
Venedik: 1 milyon duka, Milano 600 bin duka, Napoli 600 bin duka, Floransa
300 bin duka, Papalik 200 bin duka, Ceneviz 100 bin duka. II. Bayezid’in Papalik
hiikiimetine kardesi Cem Sultan icin 6dedigi senelik paranin bu devletin senelik
gelirine denk diismekte oldugunu bilmek bu durumu yeterince gozler 6niine
sermektedir. (Hans Pfeffermann, Rinesans Papalarinin Tiirklerle Isbirligi. Tarih ve
Tabiat Vakfi, Istanbul 2003, s. 83-84).

Asanin bulundugu ejderhanin agzinda diglerinin belirgin bir sekilde gosterilmesi
actk bir tehdid anlamini tagimakta ve Roma Kilisesi’nin ciddi bir Tiirk tehlikesiyle
karst kargiya kaldigina isaret etmektedir. Ejderhanin sirtina konmusg horoz, “Rex
fracorj”/ tanimlamasiyla Fransa kralligini temsil etmekte ve bu devletin 6zellikle
miiteakip asir boyunca Habsburg tehlikesi karsisinda Tiirk korumaciligs sayesinde
konumunu muhafaza edecegi 6ngériisiiniin isaretini vermektedir. Ejderhanin penge-
lerinin gosterildigi alt boliimde ise tizerinde Eski Roma'nin “Fazilet ve Adalet (Astrea)
ve “Zafer Tanricast”nin (Bellona) isimlerinin yazili oldugu bir kili¢ yer almaktadir.

2 Dr. Adnan Gokgen'in 4licenaplik yaparak “teucrus” kelimesiyle ilgili gonderdigi su
agtklamay1 paylasmaliyim: Efsaneye gore Teucer Skamander (bugiin Karamenderes)
adli nehir tanrist ile Idaea adli bir peri’nin (“nympha”) ogludur ve Troya krallarinin ec-
dadir. Kizi Bateia'yr Dardanus ile evlendirmisdir ki ilk Troas kralidir ve Dardanus’un
ahfadi Dardanides, yani Troya'lilardir. Yunanlilar tarafindan zabundan sonra Troyadan
kagip Latium kiyilarina ulagan ve Roma’y1 kuran Aeneas efsanesini Romali sair Vergi-
lius Aeneis unvanli destaninda isler. Bu efsaneye dayanarak Ortacagda asagt yukari her
millet kendine Troya kokenli “eponymos” bir kahraman aramis ya da yaratmistir. Iste
bu ¢ergevede Tuirklerin de Teucer’in (Yunanca Tevkpog — isim benzerligine bakiniz:
Tovpkog “Turkos”/Tevkpog “Teukros”) ahfad: olduklari, Troya'lilarla akraba olduklari,
hatta, Istanbul’u fethetmekle, Troya'lilarin intikamint aldiklari yazilmis ve séylenmis-
tir. (Bkz. Babinger, Mehmed the Conqueror and His Time (¢ev. Ralph Manheim, Prin-
ceton: Princeton University Press, 1978).
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“Magnus Teurcus”un karsisinda onunla miicadele etmeye ve ilerlemesini dur-
durmaya ¢alisan “Rex Siculus”/ “Sicilya Krali” Griffin (veya Griffon) seklinde
tasvir edilmektedir. Aslan viicutlu, kartal kanatli ve kafali mitolojik bir yaratik olan
Griffin, bir yandan gagasinda anahtari tutmaya, yani Roma Kilisesi’ni korumayal3
calisirken 6te yandan bir ayagini kaldirarak ejderhayr durdurmak icin ¢aba sarfet-
mektedir. Resimde anahtarin gagada tutulmasi olumlu anlamdadir ve korumaya
delalet eder. Griffin’i ayagindan ve bogazindan sarilarak onu engellemeye calisan

“Dux Mediol[ani]”/ “Milano Diikii”, yilan seklinde tasvir edilmektedir. Bununla bir
yandan sehrin armastyla uyum icinde olan bir génderme yapilmakta, 6te yandan da
Milano’'nun Tiirklerle gizli ittifaklar yaparak, Italya devletlerine karsi Osmanlilar’in
yaninda yer aldig1 ve Sicilya Kralligi'na karst durdugu remzedilmekeedir. Griffin’in
altinda ise perisan hali icindeki Floransa’ya da bir gonderme yapilmaktadir.

Osmanlilar’in 15. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’ya karst gelistirdigi siyasi ve
askeri iligkilerin gizemli oldugu kadar karmagik diinyasini ¢izimine yansitmaya
calisugina inandigimiz Felice Feliciano’nun bu alegorik resmindeki esrari, cevap-
landirilmasi umulan gesitli sorularla ¢6zmeye calismak helecan verici bir ugras
olmalidir: Feliciano, Venedikli bir ressam, ancak bu resimde hi¢ Venedik tasvir
edilmemis, nedeni ne olabilir? Venedikliler'in bu dénemde Osmanlilar’la 1465
yilinda baglayan bir savasin icinde olmasi bu durumu daha da garip hale getirir.
“Magnus teucrus” nigin ejderha seklinde tasvir edilmis? Bununla sadece Avrupada bu
donemde gittikge biiytiyen “Tiirk korkusu”na mi isaret edilmektedir? Ve son olarak,
Feliciano’nun hamisi kimdi ve acaba himisinin bu ¢izimdeki etkisi neydi?

Daha farkli sorular ortaya atilabilir, ileri sorusturmalar yapilabilir stiphesiz,
fakat Feliciano’nun bu alegorik resminin, eger varsa, iginde bulundugu kitap veya
defterin igerigi ve konusu netlestikten sonra daha farkli okumalara miisait hale
gelebilecegini belirterek sozii bitirelim.

Reinhold Lubenau Seyahatnamesi: Osmanly Ulkesinde, 1587-1589 (cev. Tiirkis
Noyan, [stanbul: Kitap Yayinevi, 2012), II, 836 s.

Prusya’nin Kéninsberg kentinin meclis tiyelerinden Reinhold Lubenau’nun
Osmanli tilkesinde yaptg seyahatin giinliigii Ttirkis Noyan'in Tiirkge evirisiyle iki
cilt halinde yayimland:. Yolculuga Tuna nehri tizerinde isleyen gemilerle baglayan
ve Turkler'le ilk karsilagtigi Estergon ve Budinden itibaren 1587-1589 yillari arasinda
Osmanli diinyasinda ve cografyasinda yapug cesitli gézlemleri, gordtigti muhtelif

3 Bueylem sadece Roma Kilisesi'ni korumayi degil, Sicilya Kralligi'n1 [talya'nin anahtar
seklinde temsil edebilir, zira denizden gelecek Osmanlilar bagarili olurlarsa onlarin
topraklarindan girerek biitiin Iralya’y1 ellerine gegirebilecegi anlamina gelir.
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sehir ve kasabalar1 kaleme alan Reinhold Lubenau, Istanbul’a vardiginda bir yandan
kentin yagam tarzi ve yemek kiiltiirti hakkindaki (6rnegin gezdigi mahallelerdeki
evlerde yemek pismedigini, yiyecegin disardaki genel mutfaklardan temin edildigini
ifade etmektedir), gozlemlerinden bahsederken 6te yandan sehir icinde yer alan
“olaganiistii giizel binalar’inin yanisira kentin 26 kapisint asil adiyla birlikte anlat-
maktadir. Istanbul'daki medrese saysinin 515 oldugunu sdylemekte, cami ve mescit
sayilari, hasta ve deliler i¢in hizmet veren bakimevlerinin (timarhaneler) yanisira
Rum kiliselerinin sayisinin 44, Yahudi okullarinin ise 70 oldugu seklinde dikkat
cekici bilgiler paylasmaktadir. Fakat “Medrese denen yiiksek okullar” seklinde
tanimladig egitim kurumlari hakkinda verdigi rakam, Osmanli resmi kayitlart
goz oniine alindiginda oldukea abaruli goziikmektedir. Zira medreselerin dene-
timi veya sayimuiyla ilgili 16. ytizyildan itibaren hazirlanan rapor veya defterlerde
Eyiip, Galata ve Uskiidar dahil olmak iizere Istanbul’daki medrese sayisinin 18. ve
19. ylizyilda ancak 200’e yaklasabildigini belirtmek gerekir.

Lubenau'nun [stanbul'da Islam dini karsisinda iginde bulundugu ruh haletini
yansitan satirlar seyahatnamesinin belki de en ilgin¢ boliimlerinden birini olus-
turmaktadir. Tiirkiyede bulundugu siire iginde her giin tekrarladigini s6yledigi
duaya Lubenau, ikinci kitabin sonunda ayri bir yer verir: “...bu kafirler diyarinda
da himayeni {izerimden eksik etme. Muhammed’in dinine kendimi kaptirmadan
beni koru, kandirmaca, armagan... yiiksek mevkilere erigme, sayginlik hevesiyle
olsun, zindana atlma, zincire vurulma... tehditleri olsun, senin sézlerinden ayril-
ma tehlikesinden beni koru. Biitiin bunlari kiiciimsememi sagla...” Gozlemlerini
yaparken ve yasadiklarini veya gordiiklerini giinliigiine kaydaderken nerede dur-
dugunu agiga gikartan bu satirlar, Islamiyet hakkinda Ayasofya imamiyla yaptig
konusmaya dayanarak verdigini sdyledigi bilgiler konusunda, okuyucunun daha
bastan nasil bir tavir takinmasi gerektiginin ikazini yapmaktadir ayni zamanda.

Cesitli ortamlarda gozlemledigi hat eserlerinin, “Tiirk harfleriyle” yazildigini
belirten Lubenau’nun bu ifadesi, bir baska yoniiyle, kokenini unutturacak kadar
Tiirklesen hat sanatina Osmanlt doneminde yapilan biiyiik katkiya farkinda ola-
rak veya olmayarak isaret etmektedir. Tiirkis Noyan'in takdire siyan bir emek ve
ozenle Tiirkee’ye aktarmaya calistigt ve Kitap Yaymevi’nin ustalikla yayimladig
bu Seyahatname'de, her iki cildi kapsayacak sekilde ikinci cildin sonuna bir dizinin
de eklenmesi ihmal edilmemistir.
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Michael Hiittler — Hans E. Weidinger (ed.), Ottoman Empire and European
Theatre I: The Age of Mozart and Selim III (1756-808) (Wien: Hollitzer,
2013), 1016 p.

Although a number of studies increased recently on the age of Selim III, needless
to say original and high caliber ones are few, there are still pristine areas or several
untouched issues that wait for to be examined. Ottoman Empire and European
Theatre I edited by M. Hiittler and H. E. Weidinger as part of the Ottomania
series meticulously prepared by Don Juan Archiv Wien and exquisitely, I must
affirm, published by Hollitzer is surely one of those rare works that focuses on the
interaction and reciprocal influences of the Ottoman Empire and European theatre
in the second half of the 18th century. The book covering the period between
1756 and 1808, the era of Selim III (1756-1808) and Mozart (1761-1791), came out
as the first volume of the symposia and books series Ottoman Empire and Euro-
pean Theatre coordinated by Don Juan Archiv Wien organized as an intercultural
and interdisciplinary project stressing various sensational and musical expressions
of the exponents of the Ottoman Empire, presented on the theatrical stages of
Europe, including the appearance of European theatre and opera in the Ottoman
Empire, especially in Istanbul. Not only the life-spans of historical personalities
that the book covers overlap, but also they were dominating figures of their era:
W.A. Mozart as a remarkable composer in the Western world and Selim III as both
an enlightened ruler and a fascinating composer in the Ottoman world.

When you start reading from the contents of the book, you would be im-
mediately puzzled whether you are reading an outcome of an interdisciplinary
project or a dramatic genre of Don Juan plays. The forty-four contributions of
this book are astutely edited in eight sections entitled Ouverture, Prologue, Acts
I-V and Epilogue. The Ouverture incorporates the opening speeches of diplomats,
politicians and scholars and the Prologue includes texts by eminent historians
who analyze historical relations and interactions between the Ottoman Empire
and Europe in the second half of the eighteenth century from both Turkish and
Austrian points of view. Acts [-V feature several articles. Most of them are me-
ticulously prepared and carefully researched, but one of them failed to get away
from a goof, I must admit. C. Herfert examines in her article (pp.795-819) a drama
Selim der Dritte written by a writer and playwright, Murad Efendi as a historical
tragedy in five acts in autumn 1870 and completed in winter 1870/71. Murad
Efendi, whose original name was Franz von Werner, was a “Viennese Turk”, a
figure of metamorphosis: at once German and Turkish, then writer and diplomat.
Herfert contributed to the volume by studying scrupulously such a forgotten
important cultural mediator between the Ottomans and Europe, however she
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missed another significant drama that was written by J. Friedrich Regges in 1855,
much before Murad Efendi’s play, entitled Sultan Selim der Dritte oder der Janits-
charen Aufstand. Ein historisches Schauspiel in fiinf Akten. And a curious mind
hankers to inquire further and questions whether these two dramas are related
or not while reading through the pages of Herfert’s article. Another research is
surely needed to satisfy this curiosity.

The book ends with exquisitely published picture gallery in the appendix section,
and the index for names and works, and also the index for places are masterfully
devised in the close.
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Murad Efendi’s Seflim der Dritte played by Friedrich Krastel in the title role in 1872, as
C. Herfert unveils. (Photograph Szekely-Wien, IMAGNO/ONB, Bildarchiv)
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Ibniillemin Mahmud Kemal Inal, Osmanli Devrinde Son Sadrazamlar
(Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2013), I-111, 2193 s.

19. ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli siyasasinda onemli roller oynayan
otuz yedi sadrazamin biyografileriyle birlikte son bir asirlik Ttirk siyasi tarihinin
genel goriiniisiinii Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in, karsisinda saygtyla boyun
egdiren muazzam bir emekle ortaya koydugu ondért ciizden olusan ve tig cilt
halinde yayinlanan o iinlii eser, yetmis yil sonra tipkibasim halinde Tiirkiye [s
Bankasi yayinlari arasinda tekrar okuyucuyla bulustu. Bu ¢alisma oncelikle siyasi
tarihle ilgili ancak son dénem Tiirk diisiince ve kiiltiir tarihinin izini siirenler icin
de ¢ok 6nemli bilgi ve tahlilleri icermektedir.

Ibniilemin, Omer Faruk Akiin’iin tesbit ettigi gibi, 800 sandik Yildiz evrakin-
dan stizerek inga ettigi bu eseriyle sadece siyasi tarih yapmaz; tarih¢inin olaylar
ve bunlarin i¢inde yer alan insanlar kargisinda nasil bir tavir ve tutum takinmasi
gerektigine deginir ve etik meselesine 6zellikle dikkat geker. Ibniilemin, tarih-
¢inin daima gergegi gozetmesi ve duygularina kapilmamasi gerektigini, bu agir
yikiimlilige de hem tistlendigi gorev ve hem vicdani geregi mecbur oldugunu,
aksine hareketin tarihe ihanet etmek olacagini sdyler. Akiin, Ibniilemin’den su
sozleri akearir: “Bildiklerini ve duyduklarini gercege uygun olmayan bir sekilde
nakletmek tarihin hukukuna tecaviiz etmek demektir. Dogrulugu dogrulanmamug
bilginin tarih sayfalarinda yeri yoktur.”
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