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Daima lyiyim..." Orhan Saik Gokyay (16 Temmuz 1902-2 Aralik 1994)”de,
Orhan Saik Goékyay’in kisa bir biyografisi ve bazi eserlerinin isimleri verilmistir.
Bir sonraki “Hocam Orhan $aik Gékyay’la Hasbihal” adli yazida Kut, hocasinin
olimiintin ardindan duydugu tiziintiiyle bir i¢ sdylesi kaleme almis ve hocasina
ozlemini dile getirmistir. Daha sonra Gokyay'in 7arih ve Toplum’da yayimlanmug
yazilari listelenmistir.

Kitabin son makalesini, 7he Encyclopedia of Islam icin yazilan “Omer ‘Ashik”
maddesi olusturur. Burada 17. yiizyil saz sairi Asik Omer ve divani hakkinda bilgi
verilmistir. Biz de yazimiz1 Giinay Kut'un makalelerini iceren Eski Tiirk Edebiyar
Aragtirmalar: serisine, hocanin 1995’ten glintimiize dek yayimlanan makalelerini
kapsayacak iki ya da ti¢ cilt ile devam edilecegi miijdesini vererek bitirelim.

Betiil S. Nizam”

Persis Berlekamp,
Wonder, Image & Cosmos in Medieval Islam,

Yale University Press, New Haven and London, 2011. xi+220, renkli ve siyah-
beyaz 96 resim.

Berlekamp’in kitab1, Giilru Necipoglu'nun danismanligini yapugr “Wonders
and their images in late medieval Islamic culture: “the wonders of creation” in Fars
and Iraq, 1280-1388° (Harvard University 2003) baslikli doktora tezinden gelisti-
rilmistir. Yazar 6nsoziinde ¢alismasinin baslangic noktasini soyle agiklamakeadir:
[slam sanatinin figiiratif tasvirden yoksun olmadig1, bugiinlerde konu ile ilgile-
nen akademisyenler tarafindan kabul edilmekle beraber, bu tasvirlerin sekiiler
alanlarda yer aldigi, dini bir baglamda kullanilmadiklar: 6ne siirtilmektedir.
Bu varsayim, Ortacag [slam diinyasindaki yaygin resimler igin gegerli degildir:
Acd’ibii’l-Mabliikat kitaplarinda yer alan tasvirler, dini bir baglam i¢inde, Allah’in
yaratist karsisinda hayret uyandirmak i¢in tiretilmistir. Acd’ibii’l-Mahlikir kitaplars,
ay-iistli ve ay-alt alemi, insant ve maddeyi de i¢ine alan kozmosun biitiiniiniin
bir envanterini sunmaktadir.

*  Dr., Arastirmact.
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Berlekamp’in arastirmasi bu kitap tiirtiniin olugma siirecindeki 6rneklere yo-
gunlasip, XIII. Yy’in sonu ile XIV.yy’in sonu arasindaki donemi kapsamaktadir'.
Epilogue (sonug) kisminda, tiirtin XIX.yy’a kadarki siirecine kisaca deginilmektedir.
Tiirtin yiz senelik olusum dénemine ait baslica bes eserdeki resimler incelen-
mektedir: Bunlar bugiin diinyanin degisik kiitiiphanelerinde bulunan Zekeriya
b. Muhammmed al-Kazvinfye ait 1280,1300, 1320, 1322 tarihli Arap¢a yazmalar
ile Muhammed b. Mahmud b. Ahmed Tast’nin 1388 tarihli Acd’ibii’l-Mahliikit
ve Gard’ibii-Mevciidat adli Farsca yazmadir. Tasi'nin kitabr ayrica Acd’ib-nime
ve Cam-1 Giti-ndme ,olarak bilinmektedir. Tasi'nin XIL.yy’in ikinci yarisina ait
metni, ilk defa bu incelemeye dahil edilen, 1388 senesinde Celayiri Sultan Ahmet
(1382-1410) icin hazirlanan bir niishada resimlendirilmistir.

Tiiriin olusum siirecine ait olan bu bes eserde yazar; zaman i¢inde metnin ya-
ninda yer alan resimlerde bir degisimin gerceklestigini 6ne stirmektedir. Bu degisim
yiiz sene i¢inde degisen resimli elyazmalarinin yani sira, onlarin okuyucusunun
da -bagka bir deyisle hedef kitlenin- sosyal profilinin de degistigini gostermektedir.
Bunun yani sira eserde bu kitlenin farkli egitim tarzlarindan geldigi gercegi ile
degisimin paralellik gosterdigi de belirtilmektedir. Bu iki degisimin izini takip
etmek i¢in yazar, sanat tarihi, diisiince ve sosyal tarihleri kapsayan bir yaklagimin
sart oldugunu vurgulamaktadir.

Wonder, Image & Cosmos in Medieval Islam, giris ve dort béliimden olusan bir
kitapur. Girig boliimiinde s6z konusu yazmalar hakkinda genel bilgiler verilmekle
beraber onlar belirli bir tarihi gergeveye oturtulmaktadir. Islam cografyasinin dogu-
sunun Mogollar tarafindan fethedilmesinden XIX.yy’a kadar gegen siirede Arapga,
Farsca ve Tuirkee cok sayida Acd’ibii’l-Mahlitkait eseri tiretilmistir. Cogu resimli olan
bu yazmalarin her biri; hayranlik uyandiran yaradilist tanitan bir metinle birlegmis
yiizlerce resmi icermektedir. Kazvini eserini yazma amacinin; yaradilis kargisinda
hayret uyandirmak oldugunu ifade etmistir. Kazvini’ye gore kozmosun/alemin
en olaganiistii ya da en siradan fenomenlerinin karsisinda hayret iginde kalmakla
okuyucu Allal’in yiiceligini ve giiciinii idrak ve kabul edecektir.

Berlekamp, ilk yazmalara yerlestirilen resimlerde evrenin (kozmosun) ilahi
diizenini gdstermenin 6n planda oldugunu, ge¢ Ortacag drneklerinde ise insan-
larin bu ilahi diizenin sinirlart i¢inde etkin olma imkanlarina daha fazla vurgu
yapildigini 6ne siirmektedir. Geg Ortagagda benimsenen yaklagim, biitiin modern
oncesi donemde 6nemini koruyacakur. Tasvirlerde tespit edilebilen bu degisme
(ilahi diizene vurgudan insanin bu diizende etkin olabilme imkani) ayni zamanda
Berlekamp’in kitabinin ana tezidir.

1 Yazar, kitap boyunca miladi takvimi kullanmaktadir.
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Acd’ibii’l-Mahliikar kitaplarint incelemek icin yazar ti¢ basamakli bir yaklagim
tarzt onermektedir: 1. Bu eserler, Allahin yaratma fiili kargisinda sagkinlik/hayret
uyandirmay1 (zceb) amaglamakrtadir, 2. ‘Hayret’ zaman icinde ve farkli sosyal
gruplarin diinya goriisii ile degismekte olan bir kavramdir. 3. Modern egitim bize 1.
ve 2. adimi anlamak ve yorumlamak i¢in zorluk ¢ikartmaktadir. Yazar s6z konusu
‘harikalarr’ anlamamiz igin, pozitivist tarihgilikten farkli bir yaklagim sergilememiz
gerektigini belirtmektedir.

Giris boliimiinde, Kazvini ve Tusi’nin metinleri ve bu metinleri iceren yaz-
malar hakkinda bilgi verilmektedir. Ozellikle Kazvini’nin metnini igeren degisik
yazmalar, baslik ayni olsa da, biyiik farklilik gosterir fakat her biri Kazvint’nin
metninin birer versiyonudur. Bazi niishalarda belli kisimlar eklenmis, bazi kisimlar
¢ikartlmistir. Arastirmacilar tarafindan yayinlanmis Acd’ibii’l-Mahliikit metin-
lerinin hicbirisi bir edisyon kritikli metin olmayip hepsi birer degerlendirmedir.
Metinlerin birbirinden ne kadar farkli oldugunu ancak iki el yazmasi yan yana
konuldugunda anlagilabilir. Degisik niishalardaki resimler ancak bélimler yan
yana konuldugunda yorumlanabilmektedir. Berlekamp, arastirmasini ilk yiiz sene
ile sinirli tutmakla birlikte, bugiine kadar bilinen hemen hemen biitiin Ac2’ibii’l-
Mablikit yazmalarina ulasip onlart inceledigini yazmaktadir. Yazar tarafindan
yazmalar ile ilgili 6ne siiriilen bu zorluklar sebebiyle okuyucunun yazarin savlarin
takip etmesi zorlastirmaktadir.

Kazvini’nin yazmalari birer harikalar katalogu olarak algilanabilir; metin, mad-
deler halindedir ve her maddeye bir resim eslik etmektedir. Kendisi metindeki
illastrasyonlar icin sira/siirdt (suret) terimini kullanir. Ayni terim Kazvini’nin
yasadigt doneminde platonik formlar i¢in de kullanilmaktadir. Resimleri sira/
siirat olarak adlandirmast 6nemlidir, zira bagka bir yazar, [bn Mukaffi, VIILyy'a
ait Kelile ile Dimne kitabindaki tasvirlerden kbayil/khayilit (hayalet) olarak bahset-
mektedir. Berlekamp, bu resimlerin nasil ‘calistiklarr’, okuyucuda/izleyicide nasil
hayret uyandirdiklarina dair cevaplar aramaktadir. Yazmalara yerlestiren tasvirler,
bir taraftan mucizenin -nesne veya kavram olarak- kendisine, diger taraftan da
bu mucizenin izleyicide uyandirdigs psikolojik tecriibelere ve onun hayretine
gonderme yapmaktadir.

Yazar, Kazvini'nin hayret/sagkinlik kavramu ile Avrupadaki gariplik /ilginglikler
kitaplarindaki anlayzs ile ortak bir zeminin var olup olmadigini sorgulamaktadur,
her ikisi neticede ayni mirasa, Aristo ile Plinius’a dayanmakrtadir. Avrupada mucize
veya ‘gariplikler’, 6tekilik veya uzak diyarlardaki garabet olarak yorumlanmustir.
[slami kontekste ise, mucize olarak tanimlanan bircok mefhum, tanidik, alisila-
gelmis olgular icermektedir ve dolaystyla Avrupadaki anlayis ile 6rtiismemektedir.
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Ayni gekilde Cin medeniyetine ait mucizevi, garip fenomenler ile ilgili metinler ve
dogal mucizeler karsisindaki hayret Islam diinyasindakilerden farklidir.

‘Hayret’ kavramini irdelerken Berlekamp soz konusu resimler karsisinda hisse-
dilen bu ‘hayret’ duygusunun, estezik bir boyutunun olup olmadigini da sorgula-
maktadir. Yazmalardaki tasvirler, resmedilmis tasvirlerdir. Resim olarak mucizenin
yarattg hayretin, izleyicide estetik haz uyandirdig sdylenebilir mi, ya da resimler
boyle goriilebilir mi?

Gorsel, zihinsel ve ahlaki etkinlikler birbirinden farkli ve birbirini dislayan alanlar
degil, birbirlerini tamamlayan algilama parametreleridir. Dénemin edebi eserlerinde,
sanatin insanda yarattu@; tecriibelere de atf vardir. Ama yazar, sanat eserinin kargi-
sindaki hayretin, Allab’in yarats1 kargisindaki deneyim ile ayni olmadigini, bundan
dolay1 da sanata karsi duyulanin Acd’ibiil-Mabhlikit taki ile kargilagtirilamayacagini
soyler. Ayni sekilde de Avrupadaki Kunstkammerlerdeki® esyalarin hayret uyandirdik-
lar1 bilinse de, bu hayretin dogast hakkinda fazla bir sey bilinmemektedir.

Yazar, Kazvini’nin, Ibn Sina'nin yaradilis anlaysini, yani Yeni Platonculuk’un
emanasyon diisiincesini benimsedigini, kitab: da bu diisiince etrafinda sekillen-
dirdigini yazmaktadir. Giristen sonraki ilerleyen sayfalarda aceb, taaccub ve garib
kavramlarinin aciklamast yapilmakta ve bu kavramlar ile kastedilen Aayrer teriminin
tarihi Platon’a kadar geri gotiiriilmektedir. Hayret ile Allab’'in yaradiligt arasindaki
iliski, Islam edebiyatinda Kazviniden 6nce goktan kurulmustur. Ibn Sina gele-
neginde insan, hem duyu, hem akil yardimuyla 6grenir. Acd’bii’l-Mahliikéirlarda,
gorme duyusuna hitap eden resimler, insanlar ve ait olduklari -Allah tarafindan
yaratilan- kozmos arasindaki bagi a¢iga ¢ikartuiklart icin hayret uyandirmakeadir.
Kazvinf'nin kitabinin her béliimiinde, resimler araciligiyla izleyici ve kozmos ara-
sindaki bag gosterilerek degisik mucize ve onlara karst duyulan hayret goriilebilir.
Berlekamp’a gore Acdibii’l-Mahblikir in ilk ytiz sene icinde ele alinmug dért farkls
yazmasindaki tasvirler, kozmik ¢erceveden insan boyutundaki miidahaleye giden
degisim seriivenini a¢iga ¢ikartmaktadir.Bu degisimin nasil gergeklestigi de kitabin
dort boliimiinde okurun gozleri dniine serilmektedir.

Eserin ana govdesinde her bir boliimde farkli bir s#ra/siirir ve gorme/algilama

sekli ve onlarin tegvik ettigi farkli hayret tecriibeleri secilmis 6rneklerle incelen-
mektedir.

1. Boliimde (Iconic Images, Platonic forms and the awe-inspiring cosmos (Iko-
nik resimler, platonik formlar ve hayranlik/husu uyandiran kozmos) Berlekamp,

2 Kunstkammer: “garabet kabinesi”; Ronesans Avrupa’sinda garip, sira dist nesnelerden
olusan koleksiyonlara verilen addur.
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Kazvini’nin 1280 senesine ait yazmasinda yer alan ar1 resmi 6rneginde ‘ikonik
resim’ kavramini agiklamakrtadir. Ari kitapta ayrinuli olarak resmedilmistir. Suret,
zihin igin hayret duygusuna ulasmak icin bir anahtar, bir destektir. Bunun gibi her
mucize, Yaraticinin gostergesel bir isaretidir ve bdylece yaratiligin bir mucizesidir.
Hayrete, disiplinli zihinsel faaliyet sayesinde ulagilir, gorsel temasa buna yardimet
olur, zihni yonlendirir. Arinin sureti, yani sayfadaki tasviri, ayni zamanda felsefi
agidan onun platonik formudur. XIII. yy'daki okur, ar1 suretini gordiigiinde ona ait
biitiin zellikleri, bal yapmasi, kovanin diizgiin geometrik sekilde inga etmesini vs.
goziiniin 6niine getirmektedir. Ari resmi, zihinsel bir hayret duygusu uyandirmak-
tadir. XVI. yy’a ait bir Osmanli Tiirkgesi'yle yazilmis Acdbii’l-Mahliikitta ise, art
degil, kovani resmedilmistir. Gérme eylemi, Allah’in yaratugini doganin goriinen
isaretlerinden anlamak i¢in bir yoldur. Kazvini’nin yazmasinda yer alan ¢ok sayida
agac resminde de seyircinin odagy, resimler arasinda siirekli gidip gelmekte ve okur
boylece temasa/seyir halinde hayranlik hissetmektedir. Berlekamp bu béliimde
kendi yorumunu mesrulastirma amaciyla ayrica Dimitri Gutas'a dayanarak Ibn
Sinadan Kazvini’ye kadarki felsefi intikal siirecini ve Ibn Sina’nin XIII. yy medrese
egitimindeki etkin roliine dikkat ¢cekmektedir.

2.Boliimde (Narrative images, astonishing anecdotes and cosmic time / Anlatist
olan resimler; sasirtan anekdotlar ve kozmik zaman) Berlekamp zaman i¢inde ortaya
cikan tuhafliklari, gelisen mucizeleri, ilging hikayeleri incelemektedir. XIV.yydaki
yazmalarda yer alan resimlerin, metinden daha hizli degistigini 6ne siirmektedir. Bunu
belgelemek icin yazar, kitabin Acd’ibiil-Bahdr bolimiinden bir hikayeyi se¢mistir
buna gore; biiyiik bir kus olan Rukh, bir adami kurtarir. 1280 senesine ait yazmada
yer alan tasvirde, adam ve onu tastyan kus havada resmedilmistir. Bu tasvir, erken
niishaya ait nadir anlatist olan resimlerdendir. Sonraki yazmalarda bu resim -adami
tastyan kus- daha 6nce sadece bir kus tasvirinden ibaret olan Anka kusu maddesinde
de kullanilmigtir. Bagka bir 6rnek de limon agact maddesinde goriilmektedir: Madde
ile beraber ilk yazmada sadece bir limon agaci resmi yer alirken, 1300 senesine ait
niishada biri ikonik biri anlatisi olan iki resim yerlegtirilmistir. Anlatist olan resim, tig
defa neredeyse aynen gergeklesen, okuyucuyu sasirtan bir sonla biten, hikayenin bir
anini gostermektedir. Hikayeye eslik eden resmin, hikayenin hangi anina ait oldugu
anlagilmadigindan okuyucu belirsizlige stirtiklenmekte ve resim onu sagirtmakeadir.
Berlekamp buna benzer bir sekilde ‘izleyicinin sabri ile oynayan’ metin 6rnekleri
icin Roy Mottahedel’in 1001 Gece Masallari’'nda yaptg; hikaye analizine génderme
yapmaktadir. Yazarin hikayesi olan resimleri anlatmak icin sectigi farkli bir 6rnek de
taht sahneleridir. 1300 ve 1388 senelerine ait yazmalarda yer alan taht sahnelerinde tig
defa Hz. Siileyman’in tahta gegmesi, bir defa ise Iblis'in tahtta oturmasi resmedilmistir.
Anlatisi olan resimler nasil hayret, saskinlik yaratmaktadir? Yazar’a gore, anlatist olan
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resimlerde hayret, gorsel olarak metnin normal akisint durdurup, zorlastirdiginda
gerceklesmekreedir. Metin i¢inde bu tek bir imaj olabilir (limon agaci hikayesindeki
muglaklik gibi) veya birbirine formel yakinlik gésteren, icerik olarak farkl: tasvirler
de olabilir (Hz. Siileyman ve Iblis’in taht sahneleri gibi).

(Mirrored Visions, penumbral wonders and the position of the viewer / Aynali
goriintiiler, parsiyel golgedeki harikalar ve izleyici pozisyonu) baslikli 3.Béliimde
yazar, Tusi’nin 1388 tarihli metnine odaklanmaktadir. Tusi icin kitab1 ve igindeki
resimler goriinmeyeni goriiniir kilmaya yarar. Tusi'nin metninin bazi versiyonla-
rinda, kendi kitabi Iskender’e sunulan cibanniima aynasi | cam-1 cihanniima (ale-
mi/diinyay1 gosteren ayna) ‘ya benzetilmistir. Cam-1 cihanniima optik bir alettir,
gormeye yarar, ama gercegi, hakikati gdsterse bile, onu belli bir bakis agisindan
gosterir. Berlekamp, kitabin bu béliimiinde, cam-1 cihanniima’nin mecaz olarak
[slam kiiltiiriindeki degisik tezahiirlerinden bahsetmektedir. Cam-1 Cemsid'den,
Kanuni Sultan Siileyman’a sunulan kadehe kadar ¢ok genis bir yelpaze sunulan
mecaz, ‘gorme/goriilme/gosterme’ ile yakindan ilgilidir. Yazara gore, Tusi’nin 1388
tarihli yazmasindaki resimler, birer cam—1 cihanniimadir®.Bu resimler, XIV.yy'in
sonuna kadar metinlerde bahsi gegen, ama tasvir edilmemis gsterme bigimleridir.
Ressam metinde gegen, dogrudan gériinmeyeni, bigimi biraz bozulmus olarak, agiga
vurmaktadir. Yazar, bu niishadaki gorseller ile ilgili mecazin, resim sanatinin kuram-
sallagtirilmasi/teorik bir resim anlayist olabilecegini iddia etmektedir (theorization
of painting). Celayiri Sultan Ahmet (1382-1410) i¢in 1388'de yapilan yazmada, resim
sanatinin sundugu imkénlar, 6nceki yazmalardaki tasvirlerden ¢ok farkls kullanil-
mustir. Kitapta sadece bu niishada dag bolimiiniin Kaf maddesinde yer alan bir
resim 6rnek olarak verilmektedir; bu resimde Iskender ve Kaf daginin arasinda bir
melek yer almakeadir. Iskender ve dag arasindaki mesafe aslinda ulasilmaz oldugu
halde melek bu mesafeyi ulagilabilir kilmaktir. Buradaki tasvirde goriilebilen ama
ulagilmayan Kaf daginin mesafesi hem korunmakta, hem asilmaktadir — Iskender
ve Kafdagi ayni resimde gosterilmistir. Tust'deki resimlerde ayrica sahnenin ufuk
cizgisine yerlestirilen insanlar, asil sahneyi seyretmektedirler. Bu seyirciler, okurun
resimlere baktginda ondan beklenen tavra iligkin bir model olusturmaktadir. Daha
sonrada klasik Tran minyatiiriinde gosterilen sahne, alttan tiste dogru okunur, dikey
hareket 6nemlidir. Dikey hareket, hem yiikseklik, hem de derinlik ifade etmektedir.
Boylece seyirci zihinsel olarak resim icinde hareket etmek zorundadir.1388 tarihli

3 Cam-i cihin-niimA yani alemi/diinyay gosteren ayna/kadeh de denilir. Ozellikle iran
ve Tiirk edebiyatlarinda cAm-1 cem, cAm-1 cihdn-ntim4, cAm-1 cihin-bin, cAm-1 giti-
niima gibi ayni anlama gelen adlarla efsanevi baglamda ¢esitli kisilere (Cemsid, Key-
hiisrev, Iskender, Hizir, Siileyman Peygamber vb.) atfedilir. Cim kelimesinin yerine
4yine kelimesi getirilerek benzer terkipler kullanilmugtir.
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yazmada, resimler, gosterdikleri mucizeleri goriiniir kilmakla birlikte, gérme kuvveti/
goriisde aynalar (cam-1 cihanniima) gibi kusurlu algilama aletidir. Tusi’nin 1388 tarihli
yazmast ile Kazvini’nin yazmalarindaki gorseller arasindaki temel farki Berlekamp
bu boliimde s6yle agiklamaktadir: Kazvini i¢in gergegi (hakikat)yanilsamadan ayi-
ran kriter; goriinenin seyircinin bakis agisindan/pozisyonundan bagimsiz olmast,
degismemesidir. Kazvini icin suret, bir entelektiiel soyutlama aleti, hatrlatict bir
imgedir. Kendisi, insanlar tarafindan yapilan higbir seyi kitabina dahil etmemistir,
bunlari bagka bir kitapta baska bir baslik altinda toplamistir. Kazvini’nin anlay:-
stna gore Tust'nin biitiin kitabi bir yanilsamadir ¢iinkii bu kitapta her seyi cam-1
cihanntimadan, aynadan, goriiliir, gozle algilanir.

4.Béliimde (Talismanic Images, astrological composites and efficacious symbiosis
/ Tulsiml1 imgeler-astrolojik birlesimler ve etkili sembiyoz) ise yazar bir 6nceki bo-
liimde oldugu gibi, insanlarin doga ve kozmos karsisindaki aktif rollerini gosteren
resimler incelenmektedir.Kazvint’'nin Acd’%bii’l-Mahliikit kitabinda sadece Allah
tarafindan yaratilmig hayret uyandiran varliklar yer alirken, 1388 tarihli Tusi’nin
kitab: ulsimlar(zlasm, tilsam) ile ilgili bliimler icerir, bunlarin bir cogu da resim-
lendirilmigtir. XV.yy'dan itibaren Kazvini’'nin metnine de sihirli kare ve tulsimlar ile
ilgili boliimler eklenmistir. BunlarKazvin'nin orijinal metninde mevcut olmadiklar:
halde, daha sonra ona atfedilmistir. Berlekamp bu boliimde XIV.yy'in sonunda,
hayret uyandiran olgularda 6nemli bir degismenin goriindiigiinii vurgulamakeadir
bunun da Islam medeniyetinde 6nemli bir degisimi gosterdigini 6ne siirmektedir.
Hayret, artik sadece kozmostaki olgulara karst degil, daha ¢ok kozmos ve insanlar
arasindaki iliskiye kargt hissedilmektedir. Bir ulsim ¢ok degisik esyadan yapilmus
olabilir, ‘koruyuculuk veya etkileme’ iliskilerini icermektedir. Tilstmin kuramsal
cercevesi astrolojiktir, mantgi sembiotiktir, tlsim i¢in kullanilan resimler birlesik
resimlerdir. Bu béliimdeki resimlerinin analizine gegmeden 6nce Berlekamp, Islam
sanatindaki astrolojik resimlerin ikonografik ¢6ziimlemesinin kisa tarihini okurun
dikkatine sunmaktadir. Warburg Okulu ile baglayan ikonografik analiz metodunun,
[slami astrolojik resimlere bakisini gosterdikten sonra, bu tiir resim iceren yazma-
lardan, basta Kitdbiis-Suviril-Kevikibiis-Sabiteden (sabit yildizlarin-gezegenlerin
resimlerinin kitab1) rnekler ele almaktadir. Bu kitaptaki resimlerin, yildizlarin
konumlari/pozisyonlari igin hatirlatict bir yardim, yildizlarin envanteri i¢in gorsel
bir ¢erceve oldugunu vurgulamaktadir. Berlekamp ge¢ XIV.yy'da insanin,kozmik
diizendeki yerinin sorgulandigint ve nihayet farkl algilandigini 6ne siirmektedir.
Ibn Haldun’a gore tilsimlarin haram oldugu ifade edilirken onun tanrisal giig ile
yildizlarin giicii arasinda net bir ayrim yaptgi da vurgulanmaktadir. Yazar, Mogol
istilasindan 6nce el yazmalarinin medreselerde okundugunu, daha sonra ise saray
kiiltiirtintin bir parcast haline geldigini belirtmektedir: Resimler yeni ortama gore
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diizenlenmistir daha 6nce Kazvinide yer almayan ulsimlarla ilgili boliimler de
eklenmistir. El yazmalarinin okur kitlesinin XIV.yy'in sonunda degistigini, med-
reselerden saraya gectigini vurgulayan yazar, ayni dénemde tlsimli resimlerin ve
birlesik astrolojik tasvirlerin ¢ogaldigini da belirtmekeedir.

“Epilogue” kisminda yazar, inceledigi yazmalardaki tasvirleri genis bir baglamin
icine oturtmakreadir. Acd’ibii’l-Mahliikat tirintin XIX.yy’a kadar olan tarihini orta-
ya koyduktan sonra,Kazvini’nin bu eseri Ortagag Avrasyasinin hayret olgusunun
tarih igindeki yerini sorgulamaktadir. Yazar Hindistan’in gariplikler edebiyatinin
merkezi olarak kabul edildigini, Zimriidii Anka ve ejderha gibi yaratuklarin XIII.
yyda dogudan Islam kiiltiiriine girdiginin bilindigini belirtmektedir. Cindeki li-
teratiiriin Budist metinlerle, Hindistan'dan bolgeye girdigi kabul edilmekte, Islam
tilkelerindeki metinlerin ise tahminen Sanskrit metinlerden terciime edildigini ve
ortak bir kok metnin bugiine kadar tespit edilemedigine de isaret etmektedir.

Berlekamp, Kazvini'nin 1280 tarihli metninin medreselerde okutuldugundan
bahisle bunun didaktik bir hedefi oldugunu 6ne siirmektedir. Resimlerin onu géren
okuyucunun zihninde hayret uyandiran ilahi isaretler olarak algilanmasi ile kozmosun
ilahi diizenindeki biitiinii ve parcalarin birbirleriyle olan iligkisini anlamasina ve boy-
lece bunlari dini agidan taacciiple takdir etmesine yol agmaktadir. Ogrencinin “soyut”
seylerin/hakikatlerin tasvirini idrak edebilmesi icin, gordiigii gergek bir resim (sura/
suret) tizerinden soyut bir tasavvura ge¢mesi gerekiyordu. Yazar’a gore, Kazvini'nin
yazmalar1 donemin felsefi modellemelerine gore insa edilmigtir: Onun eseri bize in-
sanlarin nasil diistindiikleri, grendikleri ve hakikati nasil kavradiklarini anlamamiza
yardim etmektedir. Bu cergevede, Ibn Sina ve Yeni Platoncu diisiince, Kazvini'nin
déneminde imgelerin nasil anlagildigs; sanat ve mimarinin nasil yapilandirildigy,
kullanildig: ve algilandigini anlamak agisindan son derece 6nemlidir.

Berlekamp kitabin sonunda kanaatimizce 6nemli bir noktaya vurgu yapmaktadir:
Ona gore, gorsel sanatin evrensel olma iddiasi sorgulanmasi gerekilen bir iddiadur.
Kendisinin ifade ettigi sekilde, gorsel sanat, herkes tarafindan ayni sekilde gériilen,
ortak bir uzlagima ulagilmis ve anlasilmis evrensel bir dil degildir. Kazvini’nin done-
mindeki soyut resimler, dokunulabilen ve goriinebilen seylerden daha gercekti. XIV.
yy'in sonunda ise daha az soyut, insan eylemlerini igeren ¢ok sayida resim ortaya
ctkmigur. Ek'te bugiine kadar bilinen Acd%bii’l-Mahlikit ntishalarinin gegici bir
envanteri verilmektedir. XIII.yy'dan XIX.yy’a kadar olan66 niisha, bulunduklar:
kiitiiphane veya koleksiyonlar ile birlikteonlardan bahseden 6nemli literatiir esli-
ginde verilmekredir. Ornegin Osmanli dsneminde Ahmet Bican Yazicioglu'nun
(6lm. 1466 civari) 1453 tarihli eseri ve Stiruri’nin (6lm. 1561) (birgok niishast mevcut)
1561 tarihli Ac4dibii’l-Mahliikit eserleri bilinmektedir.
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Zengin bir icerige sahip olan kitapta, s6z konusu resimler genis bir baglamda
sunulmakta az bilinen bir doneme stk tutulmaktadir. Eser, bu dénemdeki tasvirleri
taze ve farkli bir bakis acisi icinde sunmaktadir ki boylelikle de Islam'da tasvir ile
ilgili tartuigmalara 6nemli bir katki saglamaktadir. Yine de kitabin bazi problemli
boyutlarina isaret etmek gerekir. Yazmalardaki sinirli sayida resim incelendiginden,
okur biitiinii gsrememektedir. Incelenen Acd’ibiil-Mablikit yazmalarinin niishala-
rina ait resimlerin yiiz senelik serencami ve gegirdikleri degisiklikler; daha ok sayida
ornekler verilerek, somut olarak okurun 6niine serilse idi kitaptaki argiimanlarin
anlagilmasina daha ¢ok yardimei olurdu. Kanaatimizce en biiyiik sikinti; argiiman-
tasyonun soz konusu bes yazmanin resimleri tizerine inga edilmesidir. Yazar bunu
bize farkli sunsa da, resim ve metin yeterince iliskilendirilmemistir; 6rnegin Tusi’'nin
XII. Yy’a ait metninde ulsimlar yer alirken, Kazvini’nin 1280 tarihli metninde
yoktur. [lahi diizene vurgu'dan insanin bu diizende etkin olabilme imkaninin degi-
siminin resimlerden tespit edilebilmesi kitabin ana tezidir. Bu tezin, yukarida isaret
edilen durumla nasil bagdastig1 tam anlagilmamaktadir. Bagka problemli bir nokta
da, en biiyiik degisimin iki ¢cok farkli seriivene sahip olan yazma arasinda yapilmug
olmasidir. Tust’nin tek bir resimli yazmasi bilinmektedir, Kazvini’nin ise ytizyillar
boyunca onlarca yazmasi yeniden tiretilmistir. Yazarin ana argiimani, ¢ok ikna edici
olmakla birlikte, boyle problemli bir karsilagtirma tizerine insa edilmistir.

Nicole Kangal-Ferrari

Finbarr B. Flood,

Objects of Translation: Material Culture and Medieval “Hindu-Muslim”
Encounter,

Princeton: Princeton University Press, 2009, 366 sayfa.

Finbarr B. Flood un Objects of Translation: Material Culture and Medieval
“Hindu-Muslim” Encounter adli kitabi, terctime, kiiltiirel etkilesim, materyallerin
yayilmasi ve dolasimi konularini yeni ve farkli bir bakis agistyla ele aliyor. Kitap,
kronolojik olarak, sekizinci yiizyilin baslarinda Sind bélgesinin Arap ordular: ta-
rafindan fethinden, on ti¢lincii yiizyil baglarinda Delhi Sultanliginin kurulusuna
kadar olan siireyi kapsayan bir inceleme.

Yazar, kitabin girisinde giiniimiiz okuruna anlayis kolayligt saglamak tizere
metinde gegen bolge adlarint anakronik olarak kullanacagini belirtiyor. Bu nedenle
bélgeyi o giinkii adlandirmalarla degil, Afganistan, Pakistan, Iran ve Hindistan gibi
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